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ଅଗ୍ରଲେଖ 


ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ଉଜୁଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନପୋଗ୍ଯ ବିଭାଗରୁପେ ୧୯୯୫ ଏପ୍ରିଲ ଆରମ୍ୃରୁ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଗବେଷଣା ଲାଗି ତିନୋଟି ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷେତ୍ର ଯଥା- ବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, 
ଡ଼ୁଳନାମୂକ ଭାରତୀୟ, ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ 
ପ୍ରକଲ୍ଠ ଗଠିତ ହୋଇଅଛି ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧୂବେଶନ ଓ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଆଦିର 
ବ୍ୟବୟ୍ଥା ପାଇଁ ଆୟୋଗ ଆର୍ଥିକ ଅନୁଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ଓ ୨୦ ତାରିଖରେ ଏକ ଦ୍ଵିଦିବସୀୟ ଆଲୋଚୃନାଚକ୍ର 
ଆୟୋଜନ କରିଥୁଲା ! ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରର ବହୁ ନିମନ୍ତିତ ବିଦ୍ଧାନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଯୋଗଦେଇ ମୁଲ୍ୟବାନ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ । ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରକଲ୍ଳ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ନାମରେ ତିନିଖଣ୍ଡରେ ଆମୃପ୍ରକାଶ କରୁଥବାରୁ ମୁଁ ବିଶେଷ 
ଆନହିତ । 

ଆଶା କରେ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ସୃତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନ ପ୍ରକଲ୍ତ ଅଧୂକରୁ ଅଧୁକ 
ଅଧୁବେଶନର ଆୟୋଜନ କରି ପ୍ରକଲ୍ପ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀର ପରବର୍ତୀ ସଂଖ୍ୟାମାନ ପ୍ରକାଶ 
ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ଟୋଗର ସଦିଛ୍ଥା ପୁରଣ କରିବ । 


an, 
କୁଳପତି ଓ ପ୍ରକଲ୍ଧ ଉପଦେଷ୍ଟା 
ପରିଷଦର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧6 ପାଜିକାକଂ ବକ୍ତବ୍ଯ 


ଉଜୃଳ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ୟାଳୟ, ସ୍ଲାତକୋଞ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗକୁ ୧୯୯୫ରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଦାନପ୍ରାପ୍ତ ବିଭାଗରୁପେ ପୋଗ୍ୟ ବିବେଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ୨୦୦୪ରୁ ଆରମ ହୋଇଛି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିମ୍ବୋକ୍ତ 
ତିନିଗୋଟି ସୃତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଛ ପ୍ରାପ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ରହିଛି- 

(୧) ବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 

(୨) ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି 

(୩) ତୁଳନାମୂକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ 

ଏହି ପ୍ରକଲ୍ଳର ୟ୍ୁଢି.ସି. ମନୋନୀତ ଉପଦେଷ୍ଟା ରହିଛନ୍ତି ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚ଼କ 
ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୁ ଦାସ ଓ ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, କୁଳପତି ମହୋଦୟ 
ଏହି ଉପଦେଷ୍ଟା ପରିଷଦର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ ବିଭାଗର ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟାପିକା 
ଏହାର ସଭ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏହି ପ୍ରକଲ୍ଠ ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗବେଷଣାମୂକ 
ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନରେ ବିଂଶ 
ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ତଃ ଲିପି ହେମ୍ବମ୍୍‌ଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଓ “ତଃ ସନ୍ତୋଷ କୂମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ତୁଳନାମୂକ 
ଭାରତୀୟ, ସାହିଡ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ ତିନିଗୋଟି ଉପାଦେୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ହୋଇଛି । 
ପରବର୍ଝୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅର୍ଥରେ ଚଳିତବର୍ଷ ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ଓ ୨୦ ତାରିଖ 
ଦୁଇଦିନ ଧରି ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଟିତ ହୋଇଥୂଲା । ଆଲୋଚନାଚକ୍ରକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଥୂଲେ କୁଳପତି ପ୍ରଫେସର ବିନାୟକ ରଥ ମହୋଦୟ, | ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ଭାବେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥୂଲେ ଜ୍ଞାନପୀଠ ବିଢେତା ପଦ୍ମଭୂଷଣ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ପ୍ରମୁଖ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖିଥୂଲେ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୂ ଦାସ, ସଂଯୋଢିକା ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର ଆଲୋଚନାଚକ୍ରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖିଥୂଲେ । ପୌରୋହ୍ରିତ୍ଯ 
କରିଥୁଲେ ଗ୍ବାତକୋତ୍ତର ପରିଷଦର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଫେସର ମନୋରଂଜନ ମହାପାତ୍ର 
ଏହି ଅଧ୍ୂବେଶନରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଓ ବିଭବ 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଅଧୁବେଶନରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷତା କରିଥୁଲେ ବ୍ରହ୍ଭପୂର 
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ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ । ଏହି ଅଧୂବବେଶନରେ 
ଗଂଗାଧର ମେହେର କଲେଜର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ର, 
ଭବାନୀପାଟଣା କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ. 
ରାଉରକେଲା ଇସ୍ପାତ କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ. ପ୍ରଫେସର 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ଓ ରାଜଧାନୀ କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ହୃଷିକେଶ 
ମଲ୍ଲିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥୁଲେ । 

ଦିତୀୟ ଅଧୂବେଶନରେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତା କରିଥୁଲେ ବିଶୃଭାରତୀ ଶାନ୍ତି ନିକେତନର 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ ! ସେହି ଅଧୂବେଶନରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥୁଲେ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକ ଡଃ କ୍ଷୀରୋଦ ବେହେରା, 
ବ୍ରହ୍ୃପୁର ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ଓ ପ୍ରଫେସର 
ଦେବୀପ୍ରସନ୍ ପଙଟ୍ଗନାୟ୍‌କ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଟୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ଶତୁଘ୍ୃ ପାଣ୍ଡବ ଓ ଜଗତସିଂହପୁର ସୃୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ର 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡଃ ଅଜଢୟ କୁମାର ମିଶ୍ର । 

ତା ୨୦.୦୨.୦୯ ରିଖର ପ୍ରଥମ ଅଧୂବବେଶନଟି ତୁଳନାମୂକ ସାହ୍ବିତ୍ୟର ତତ୍ତୁ 
ଓ ପ୍ରୟୋଗର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା ! ଏଥୁରେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତା କରିଥୁଲେ 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ନାୟକ । ଏହି ଅଧୂବେଶନରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥୁଲେ ଶାନ୍ତି ନିକେଡନର ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରଫେସର ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଧାନ, ଉକକଳ ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର 
ଯତୀନ୍ଦ୍ର କୂମାର ନାୟକ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଶିକ୍ଷା ମହାବିଦ୍ଯାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ଯାପକ 
ତଃ ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ଉତୁଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ତଃ ସନ୍ତୋଷ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ଓ ସାଲେପୁର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର :ୟାଧ୍ଯାପକ 
ଡଃ ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହର । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧୃବେଶନଟି ଆଦିବାସୀ ସାହ୍ରିତ୍ଯ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା ! 
ଏଥୁରେ ଉତ୍କଳ ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟର ନୃତତ୍ତୁ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ 
ସଭା ପତିତ୍ସ କରିଥୁଲେ ! ଏହି ଅଧୁବେଶନରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥୁଲେ ବନବାସୀ 
ଭାଷା ସଂସ୍କୃତି ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ରର ଗବେଷକ ଶ୍ରୀ ଗୋବର୍ଵନ ପଣ୍ଡାଃ ରେଭେନସା 
ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ଯାପିକା ଡଃ ବୀଣା ଢେନା, ବାରିପଦା ସରକାରୀ 
ମହ୍ବିଳା କଲେଢର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ଡଃ ଦମୟନ୍ତୀ ବେଶ୍ରାଃ ଆଦିବାସୀ ଶିକ୍ଷା 


( ଖ ୬) 
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ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ରାଜ୍ୟ ପ୍ରକଲ୍ଠ ସଂଯୋଜକ ତଃ ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମିଶ୍ର ଓ 
ନୂଆପଡ଼ା କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ ନାଜୁ ହାଁସଦା । 

ଉଦ୍‌ଯାପନୀ ଉମ୍ସବରେ ସଭାପତିତ୍ସ କରିଥୁଲେ ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟର 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରଫେସର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ । ମୁଖ୍ଯ ଅତିଥ 
ଭାବରେ ପୋଗ ଦେଇଥୂଲେ ବଦହୃପ୍ଲର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବସରପ୍ରୀପ୍ତ 
ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର । ସଂଯୋଜିକା ପ୍ରଫେସର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଦୂୁଇଦିନର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସମୀକ୍ଷାମୁକ ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ଦ୍ଵିଡିବସୀୟ 
ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯାପକ, ଅଧ୍ୟାପିକା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ- ଅଧ୍ୟାପିକା, କର୍ମଗୃରୀବ୍ନ୍ଦ, ୍ଥାନୀୟ, 
ସାହି ତ୍ୟପ୍ରେମୀ ସକ୍ରନବର୍ଗ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଉପଛ୍ଥିତ ଥୂଲେ । 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ-ଅଧ୍ୟାପିକା ଅଫିସ କର୍ମଗୃରୀବର୍ଗ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ଅକୂଣ୍ଡ 
ସହଯୋଗ ଫଳରେ ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ସଫଳ ହୋଇଥଲା । ଏହ୍ରି ଆଲୋଚନାର 
ନିଶ୍କର୍ଷ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିବନ୍ଧର ସଂକଳନମାନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା ଓ ଆଲୋଚନାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ଲମୋଚ଼ନ କରିବ ବୋଲି 
ମୋର ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସ । 

ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 
ପ୍ରକଲ୍ଠ ସଂପୋଜିକା 


( ଗ ) 
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ସୁଖବନ୍ଧ 


ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ଟୋଗ ତରଫରୁ ଓଡ଼ିଆ ବିଭୀଗ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ଦ୍ଵିଦିବସୀୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ପଠିତ ଓ ଆଲୋଚ଼ିତ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କୀୟ ସମାଲୋଚୃନାଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଗବେଷଣାମାନଙ୍କର 
ସୁଲିଖିତ ଉଚ୍ଚମାନର ପ୍ରବନ୍ଧର ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି ! ଆଧୁନିକତା ଏକ 
ମାନସିକତା ! ଏହା ମୃକ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି 
ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଗୃୟକ । ଏହି ଆଧୁନିକତା ପ୍ରାଚୀନକୁ ସମ୍ଭାନର ସହ୍ବିତ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପରିପୁଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ତାହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ । ଏହା 
ଢୀବନକୁ ଭିନ୍ନବାଗରେ ବୁଝିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 

ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ଯକୁ ନାନା 
ଭାବରେ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ । ଏଗୁଡ଼ିକ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଟ ଓ ମନନଶୀଳ । ଏହ୍ରି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ ଓ ଆଲୋ ଚ଼କମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ଅବସରରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛୁ । ଆଗ୍ରହ, ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରେରଣା 
ଓ ପ୍ରୋସ୍ଥାହନ ନିମନ୍ତେ ଆମର ପ୍ରିୟ କୁଳପତି ପ୍ରଫେସର ବିନାୟକ ରଥ ମହୋଦୟଙ୍କୁ 
ସମ୍ଭାନ ନିବେଦନ କରୁଅଛୁ । ସଂଯୋଜିକା ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଓ ଆମର ସହକର୍ମୀ, 
ଅଫିସ କର୍ମଗୃରୀ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ସାଧୂବାଦ । ପ୍ରକାଶକଙ୍କୁ ଶୁଭେଛା 

ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଓ ଆଗ୍ରହୀ ତଥା ଅନୁସନିଥ୍ଥ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉପଯୋଗୀ ହେବ ବୋଲି ଆଶା । 

ପ୍ରଫେସର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 
ଡକ୍ଟର ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 
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୭ 


୮ 


୯ 


୧୦ 


୧୧ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


ବିଷୟ 

ଶବ୍ଦ, ସୃପ୍ନ ଓ ନିର୍ଭୀକତା 
ଶରଦାର୍ଥ- ସାହିତ୍ୟ-ତତ୍ତୁ 
ବିକଲ୍ଠର ସଂଧାନରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାର 

ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ପରବର୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଶୈଲ୍ିକ ମୁଲ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ 

ଓଡ଼ିଆ କବିଚାରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିବର୍ଝନ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଝୀ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ବାମାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଯିତିବାଦୀ ଚେତନା 


ସାହିଡ୍ୟରେ “ବାଦ' ଓ 'ତଞ୍ତୁ' . 


୧୨ |-.ଜଗତୀକରଣ ବଜାରରେ 


୧୩ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ଯତ . 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଜଗତରେ ଭାବବଳୟ ଓ 
ଭାଷା ବୈଚ଼ିତ୍ରୟ 


.. ଡକ୍ଟର ଶତ୍ରଘ୍ୃ ପାଣ୍ଡବ 


„ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


.. ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ 


ଲେଖକ ପୃଷ୍ଠା 
... ପଢୁଭୁଷଣ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ୦୧ 
„ ଦାଶରଥୁ ଦାସ ୧୦ 
„ ତକ୍ସଟର ବିଜୟ, କୂମାର ଶତପଥୀ ୧୮ 
୨୭ 


.. ପ୍ରଫେସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ୪୬୭ 


+. ଡକ୍ଟର ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ୫୫ 
.. ଡକ୍ଟର ଅଜୟ କୃମାର ମିଶ୍ର r୭-. 
.. ପୁଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର ୧୦୫ 
... ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ୧୧୨ 
... ଡକ୍ଟର ଚିତ୍୍ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର ୧୨୩ 


- ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ସାମଲ ୧୩୫ 


A: 
sa 


୧୪୫ 


୧୫୬୭ 
ooo 
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ଶଦ୍ଦ, ସ୍ତପ୍ନ ଓ ଜିତ୍ତୀକତା 
ପଦୁ ଭୁଷଣ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


ଆମ କାବ୍ୟ-ପରମ୍ପରାର ଅଧୂ୍ଧାତ୍ରୀ ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ମା' ଶାରଳା | ତାଙ୍କରି 
ଅନୁଗ୍ରହରୁ କବି ସାରଳା ଦାସ ମହାଭାରତ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ସାରଳା ଦାସ 
ଲେଖିଥୂଲେ- 
“ସ୍ବାମୀ ଯେବଣ ଶାହାସ୍ର ଲେଖନ କଲୁ ଯେବଣ ଯୋଗେ 
ସେ ଅମୃତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରସନ୍ଧ ହୋଅ ବେଗେ ॥ ୧୭॥ 
ଆଦି ଅନ୍ତ ମଧ୍ୟ ତୁ ଅଟୁ ସର୍ବ ଥାନେ 
ଗ୍ରଛ ଭିଆଇଲୁ ତୁ ଭୁତ ଭବିଷ୍ଯ ବର୍ଝମାନେ ॥ ୨୮ ॥ 
calla, GEA 2dIag) 
ସେଇ ସ୍ଟାମୀ, ସେଇ ବାଗ୍ଦେବୀ ମା' ସାରଳା ସରସୃତୀଙ୍କର କରୁଣାମୟୀ 
ଅମୃତ ଦୃଷ୍ଟି ଏ ସାମାନ୍ୟ କବି ପ୍ରତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଚିର ବର୍ଭମାନ ଆଉ । 
ତାଙ୍କରି କରୁଣାକଣିକା ବିନେ ଶବ୍ଦ କେବେ କବିତାରେ ରୁପାନ୍ତ ରିତ ହୁଏନି । ସର୍ବଥାନେ, 
ସକଳ ହୃଦୟରେ ବିରାଜମାନ କରି ସେ ଭୁତ ଭବିଷ୍ଯ ଓ ବର୍ଉଁମାନେ ପ୍ରାଣମୟୀ 
ଚିନ୍ୟୀ କବିତାର ନୀଳ-ଜନନୀ ହ୍ରୋଇଥାଆନ୍ତୁ 
୧୯୫୫ରୁ ୧୯୮୫ | ତିରିଶ ବର୍ଷ ଶବଦର ଧୁଳିଖେଳରେ କଟିଗଲାଣି ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ । କିନ୍ତୁ ତିରିଶ ବର୍ଷ ବା କଅଣ ? ସାମାନ୍ୟ ଦୁବ ଘାସଟିକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଯେ 
ସାରା ଜୀବନଟି ଲୋଡ଼ାହୁଏ- 
“ଶବ୍ଦଟିଏ ଗଢ଼ା ହେବ 
ଏଇଥୂପାଇଁ ଆକାଶ ହଜାରେ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଏ 
ପବନ କେତେ ବାଗରେ ଗୀତ ଗାଏ 
ସମ୍ଦ୍ର କାନ୍ଦେ ହସେ, ଘୁଙ୍ଗା ବାଲିରେ ପିଟିହ୍ୁଏ 
ସର୍ବଂସହା ବସୁନ୍ଧରା ଗୃତକ ପରି ଗୃହିଁରହେ 


A 


ଜିଂ୨ ଫଚଳକର ଓଡିଆ ସ/ହିଚଏ... ¢ 
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ଶବଦଟି ଗଢ଼ା ହେବ 

ଏଇଥୁୂପାଇଁ ଶହେ ଜନ୍ଟ ଶହେ ମୃତ୍ୟୁ ଲୋଡ଼ାଦୁଏ ॥” 
କବିତା ଗଭୀରତମ ସ୍ଟେହରୁ, ତୀବ୍ରତମ ଆମ୍ବିକ ଆଲୋଡ଼ନରୁ ଜନ୍ଧନିଏ ଏବଂ ସେଇ 
କାରଣରୁ ହିଁ ସତ୍‌ କବିତା ମଣିଷକୁ ନିର୍ଭୀକ ହେବାକୁ ଶିଖା । ସା” ବିଦ୍ଯା ଯା' 
ବିମୁକ୍ତ ୟେ । ଆଉ କବିତା ତ ପରାବିଦ୍ୟା । ସିଏ ମୁକ୍ତି ଦିଏ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷକୁ ନିଜର 
କଷୁଦ୍ୂତର ସତ୍ତାରୁ, ଅନ୍ଧାରରୁ, ହୀନମନ୍ଯତାରୁ-ସର୍ବୋୌପରି ଭୟ୍‌ରୁ, ଆଧୁଦୈବିକ, 
ଆଧୁଭୌତିକ, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଭୟ୍‌ରୁ । ଆଉ ଭୟ ହିଁ ଆମ ସମୟରେ ସବୁଠୁ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ, 
ସବୁ୍ଠଧ ବ୍ୟାପକ, ସାମାଜିକ ଓ ମାନସିକ ବ୍ଯାଧ୍‌ । ଆମେ ସଦାକାଳ ଆଶଙ୍କାକୁଳ, 
ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ! ଦିନ ଦି'ପହରରେ ବି କୋକୂଆ ଭୟ୍୍‌ରେ ଆତଙ୍କିତ । ଭୟ ହିଁ ହିଂସା, 
ଅମୂୟା, ଇର୍ଷା ଓ ହୀନମନ୍ଯଚାର ଜନନୀ | ଭୟ ହିଁ ଶବ୍ଦର ଶୃଶାନ, କବିତାର 
କବର, ସୃଢନାମ୍କ କଳାର ଅପମୃତ୍ୟୁ । ଭୟ ହିଁ ସଂସ୍କୃତିର ଘାତକ । ଆଉ ଆଜିର 
ଭୟ୍‌ ଯେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ! ଭୟ ମୃତ୍ୟୁର, ଦେବତାର, ଢୀବନର, 
ଢଜଞ୍ଜାଳର, ଭୟ, ଅଧୂକାରୀର, କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ବ୍ୟକ୍ତିର ! ସର୍ବୋପରି ଭୟ, 
ନିଜକୁ ନିଜର । ଫଳତଃ ଅନ୍ଧାରି ରାସ୍ତାରେ ଏକୁଟିଆ ବାଟୋଇ ଡରରେ ପାଟି କରି 
କରି ଗଲାପରି ଆମେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥହୀନତାରେ ହିଁ ନିଜକୁ ଆଶ୍ଟାସନା ଓ 
ନିର୍ଭୟ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଚୁ, ବିଜ୍ଞାପନ ସୁଲଭ ଭାଷାରେ ମୁଖାପିନ୍ଧା ସାମାଢିକ 
ବେଷ୍ଟାନୀ ଭିତରେ ଭାଷାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟୋଉଚୁ । ରାସ୍ତାକଡ଼ର ସବୁ ବଣବୁଦାକୁ 
ଭୁତ-ପ୍ରେଚ ଭାବି ଦୁଇ ଗୃରି ପାହାର ପିଟି ଦଉଚୁ । ଭୟ ଆଣିଦେଉଛି ମାନସିକ 
ଭାନ୍ତିୟ ଅସହ ନଶୀଳତା ଓ ହିଂସା । କବିତା ମନେପକେଇଦବାକୁ ଗୃହେଁ ଯେ ରାସ୍ତା 
ନିର୍ଜନ ହେଲେ ବି, ଅନୁଭୁତିର ପ୍ରକୃତ ଆସ୍ଟାଦନ ନିରୋଳା, ଏକକ ଓ ଏକାନ୍ତ ହେଲେ 
ବି, ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦର ସ୍ପର୍ଶ ସୃତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଜସ୍ବ ହେଲେ ବି, ରାସ୍ତାରେ ବାଟୋଇ 
ଅସଂଖ୍ୟ; ଅଚିହ୍ନା ଅଜଣା ବାଟୋଇ ସହ୍ଦିତ ବି ଆମ୍ଭିକ ସଖ୍ଯ ସବୁକାଳେ, ସବୁ 
ମଣିଷ ସବୂକାଳେ ନିଢର । ସେଇଥୂପାଇଁ ତ- 

“ସାରା ଢୀବନ ଲୋକଟା ଅନେଇ ବସିଛି 

ପୁର୍ଣ୍ଚିମାରେ ପୁନେଇଁ ଗୃନ୍ଦ ଉଇଁବ 

ପୂର୍ଣ ଗ୍ରାସ କେବେ ହେବନି ଢହ୍ଲର 

ମଧ୍ୟାହ୍ଳରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରଡ଼ି ଯିବେନି ଜୟଦ୍ରଥ ପାଇଁ 

ମେଘ ସବୁଦିନ ପରି ଗପୁଥୁବ ଟୁପ୍ଟାପ ଓଦା ସ୍ଵରରେ 

ଗଛଲତା ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସହ୍ରିତ 


9 କିଂ ତଳର ଓଡିଆ ସାହିତ... 
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ସବୁ ଶିଶୁଙ୍କର ଧୁଳି ଖେଳରେ ଆସି 
ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯିବେ ତେତ୍ରିଶକୋଟି ଦେବତା 
ପୃଥ୍ବୀର ସବୂ ଦୁଃଖ, ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ତା'ରି ସୃରରେ ହୋଇଯିବେ କବିତା ।” 


ଆଜିର ଅନେକ କବିତାରେ ହତାଶା, ନେତିବାଦ, ଅନ୍ଧାର ଓ ଧୁଳିର ଚିତ୍ର 
ଅତ୍ୟଧୂକ | ସତେ ଯେମିତି ଆଶା ଓ ଆଶ୍ବାସନାର ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟ କହିବା, ସୃପ୍ଳର 
ଭବିତବ୍ୟ କଥା କହିବା, ଏତିହ୍ୟ ମଣିଷର ଆଜି ଓ ଗଲାକାଲି କଥା କହିବା ଅଣ- 
କାବ୍ୟିକ | ପୁଣି ଏତାଦୃଶ ଅନେକ କାବ୍ୟ-ଜଗତର ଭୁଚିତ୍ର କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି -କୈନ୍ିକ 
ଏକ ଅବାସ୍ତବ, ଅପ୍ରାକୃତିକ ଭୁଚିତ୍ର ଯୋଉଠି ମଣିଷର ସ୍ଵର ଶବ୍ଦ ବି ବେଳେବେଳେ 
ଶୁଭେନାହିଁ । ନିଢ ସତ୍ତା କାବ୍ୟପୁରୁଷର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ତା କେଉଁକାଳେ ନଥୁଲା ଏବଂ 
ନିଜ ଭିତରକୁ ପ୍ରାତ୍ଯହିକ ହୋ-ହଲ୍ଲାରୁ ଓହରିଯିବାର ଅର୍ଥ କେବଳ ସୃୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ 
ବିଛ୍ଚିନ୍ନ ଚେତନା ଭିତରେ ସନ୍ତରଣ କରିବା ନୁହେଁ । ଭାବନା ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ଯେତେ 
ଗଭୀର ହେଲେ ବି ଏତାଦୃଶ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମୋତେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରି ନାହିଁ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆଉ ଏକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ସମାନ୍ତରଭାବେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ସେଥୁରେ 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅବାଞ୍ଚିତ 
ଓ ଅତି ପ୍ରଚୁର ସ୍ଲୋଗାନ ଏବଂ “ରିଟରିକ' ବ୍ୟବହୃତ | ସେଥୁରେ ଭାଷାକୁ ଅତ୍ୟଧୁକ 
ସାମାଢିକଡାରେ ବଳି ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଭାଷାର ବହୁ ଅର୍ଥ ବହୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନ୍ନା ଓ ପ୍ରତୀକ 
ଧାରଣ କରିବାର କ୍ଷମତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଆଯିବାର ସମ୍ବାବନା ଥାଏ, ଚାତ୍‌କାଳିକ 
ଫଳଲାଭ ପାଇଁ ଭାଷା ଏକ ଉପାୟ ରୁପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟ 
ମୋତେ ଆକୃଷ୍ଟ “କରିପାରିନି । 

ମୋ ପାଇଁ ସତ୍‌ କବିର ପ୍ରାର୍ଥନା ଭୀମଭୋଇର ପ୍ରାର୍ଥନା “ “ମୋ : ଜୀବନ 
ପଛେ ନଙର୍କ୍କେ ପଡ଼ିଆଉ, ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହ୍ରେଉ ।” କିନ୍ତୁ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ 
ବେଳେବେଳେ ଜଗତକୁ ହିଁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ତା'ରି ମୋହିନୀ ମାୟାଠୁ ନିଜକୁ 
ଦୁରେଇ ନେବାକୁ ପଡ଼େ, ହାତପାହାନ୍ତାର ସ୍ୁୁଖଦୂଃଖକୁ ଦୂର ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ଦେଖିବାକୁ 
ଦୁ । ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ନେତିବାଦୀ ଉଦାସୀନତା ଯୋଗୁ ନୁହେଁ“ଦୂରେଇ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼େ ଏଇଥୂପାଇଁ ଯେ ଜଗତ୍‌ ଓ ତା'ର ଅଧୂବାସୀ, ଛପ୍ଲାକୋଟି ଜୀବ, 
ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଛ୍ଥାବର-ଜଙ୍ଗମ, କୀଟ-ପତଙ୍ଗ ସଭିଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଲେହରେ ମନ 
ଆର୍ଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଥାଏ; ସେଇମାନଙ୍କ ଅପ୍ରମିତ ଆରତ ଦେଖି ଦେଖି ପରାଣ ପିତୁଳା 
ଭିତରେ ଗୁମରି ଗୁମରି କାନ୍ଦୁ । ଜୀବନ ମରଣର ଅର୍ଥ ଖୋଜି ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ 
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ହୁଏ, ମନ ଭିତରେ ଗଭୀରତମ ସ୍ତେହ ରଖି । ତୁଛ ଅଭିଯୋଗ କରିବାରେ ଆଉ ମନ 
ନଥାଏ । ଭଗବାନଙ୍କୁ, ମଣିଷକୁ, ନିୟ୍ତିକୁ। ଯେତେବେଳେ ଇଛ୍ଛା ଯାହାକୁ ଆଉ 
ତର୍ଜନୀ ଦେଖାଇ ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବାକୁ ମନ ବଳେନାହ୍ରି। ଯିବାକୁ ହୁଏ, 
ଫେରିବା ପାଇଁ । ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ହୁଏ ସ୍ଟେହକୁ ଗଭୀରତର, ଅଧୂକତର ଫଳବତୀ 
କରିବା ପାଇଁ, ଯେମିତି ସମୁଦ୍ରରୁ ଜଳବିନ୍ଦୁସବୁ ଆକାଶକୁ ଉଠି ଯାଇଥାନ୍ତି ଦୁଃଖର 
ଅସହ୍ୟ ତାତିରେ, ପୁଣି ଅରେ ଶୁଖିଲା ମାଟିର ଆହ୍ବାନରେ ଉଚ୍ଚକିତ ମନ୍ତ୍ରୋଚାରଣ 
ପରି ଝରିପଡ଼ିବାକୁ । ଶୁଦ୍ଧୋଦନଙ୍କ ରାଜଉଆସର ସକଳ ବିତ୍ତ ବ୍ଯବହ୍ରାର କରି 
ଦୁଃଖୀରଙ୍କିଂଙ୍କ ଯତ୍ସାମାନ୍ୟ ଦୈନନ୍ଦିନ କଲ୍ୟାଣ, ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ମୋଚ଼ନ 
କରିବା ପାଇଁ ଅଲିଅଳ ପୁଅଟିର ମନ କାହିଁ ତ ବଳିଲା ନାହିଁ । ମଣିଷର ବୃହତ୍ତର 
ଦୁଃଖର ସ୍ଵରୁପ ଯେ ତାଙ୍କ ସାମ୍ବାରେ ଘନୀଭୁତ ଛାଇ ପରି ଆସି ଛିଡ଼ାହୋଇଥୁଲା, 
ତାଙ୍କ ଆମ୍ବପାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିସାରିଥୂଲା । ମଣିଷକୁ କେତେ ଭଲ ପାଇଲେ ଜଣେ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସଖ୍ୟଯ ସମୁହର ନିରାପତ୍ତାକୁ ଛାଡ଼ି ନିର୍ଜନତା ଏକାକୀତ୍ସ ଭିତରକୁ ଗୋଡ଼ 
କାଢ଼େ ¦! ସେଇ ସ୍ବେହପ୍ରସୂତ, ଇଳ୍ଛାକୃତ ଦୁରତ୍ଵର ଅକଥୁତ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ସେଇ 
ଉଦାସୀ ଆସକ୍ତିର ମନ୍ତ୍ର ମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ତଥାକଥୂତ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର କୋଳାହ ଳଭରା 
ସ୍ଲୋଗାନଠୁ କେତେ ଉଦାର, କେଡ଼େ ଗଭୀର, କେତେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ॥ ସେ ଆସକ୍ତି 
ନିଜର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଅନାଗ୍ରହୀ, ଏପରିକି ନିଜର ଭବିତବ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଉଦାସୀନ । ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପରିଗ୍ରହଣର ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ନ ବୁଝିଲେ କବିତା 
ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ହେବ । ତା'ର କୋମଳ କଠୋର ଉଦାସୀ ଆସକ୍ତିକୁ ସହଜରେ 
ବୁଝିହ୍େବନି । 

ଦୁର ନକ୍ଷତ଼ୂର ଆଲୁଅ ପରି କବି ତା'ର ନିର୍ଜନ ନିରୋଳା ଅନୁଭବର ଇଲାକାରୁ 
ଯାହା ତାକୁ ସବୁଠୁ ବେଶି ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ ତାକୁ ଶବ୍ଦରେ ବାଛି ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେ | ସେ ଉପଦେଶ ଦିଏନି, ଆଦେଶ ଦିଏନି, ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ସମାଜକୁ 
ଯେକୌଣସିମତେ ବଦଳେଇ ଦେବାକୁ ଦମ୍ବୋକ୍ତି କରେନି । ସେ ଚେଷ୍ଟାକରେ ଶବ୍ଦ 
ଜରିଆରେ ସମ୍ଚର୍କ, ଅର୍ଥ ଓ ଅନୁଭବର ସେତୁ ଗଢ଼ିବାକୁ ଓ ସେଇବାଟେ ଚିହ୍ଲେଇଦେବାକୁ 
ଢୀବନ ଓ ମରଣର ଅର୍ଥ, ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକର ଅର୍ଥ, ଆନନ୍ଦ ପାପପୁଣ୍ଯର ଅର୍ଥ | 
ଆମେ ମଣିଷ ସତେ କେଡ଼େ ନିର୍ଜନ । ସବୁଠୁ ସାମାଜିକ ମଣିଷଟି ମଧ୍ୟ କେତେବେଳେ 
ନା କେତେବେଳେ ଏଇ ଏକାକୀପଣିଆର ସାମ୍ବା କରେ, ଏଇ ନିର୍ଜ୍ତନତାର ମୁହାଁମୁହିଁ 
ହୁଏ । ନିଜର ନିର୍ଜନତାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଯାହା କରେ ତାହାରି ଅନ୍ୟ ନାମ ନୈତିକତା- 
ତା'ରି ଆଉ ଗୋଟି ନାମ ଦି କବିତା । ନିର୍ଜନତା ଆମର ଶେଷ ପରିଚୟ : 
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ସମୟ୍‌ର ସହସ୍ର ନାମ ଭିତରୁ ଶେଷ ନାମଟି ଦବି ନିର୍ଜନତା 
ଆମ ସମନ୍ତିଙ୍କି ଶେଷରେ ସେଇଠି ହ୍ବି ପହଞ୍ଚିବାକୁ ହୁଏ 
ତା” ସାଙ୍ଗରେ ମିତ ବସିବାକୁ ହୁଏ | 

ଖେଳଣା ଭାଇ୍ଟିଂ ମନମାରି ବସିଥୂବା କୁନି ଝିଅକୁ 

କ୍ରିକେଟ୍‌ ଗେଳପାଇଁ ସାଙ୍ଗ ପାଉ ନଥୁବା କିଶୋରଟିକୁ 
ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥୂବା ଯୁବାଯୁବତୀଙ୍କୁ 

ନିଜ ନିଜ କାମରେ ସାରା ପରିବାର କିଏ କୁଆଡ଼େ ଗୃଲିଗଲେ 
ମାଛି ଅନ୍ଧାର ସଞ୍ଜରେ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ବୂଢ଼ାଟିକୁ 

ଦୀର୍ଘ ଅସରା ଅପରାହ୍ଣରେ ମଧ୍ୟବୟ୍ସ୍କା 

ସ୍ଟେଟର ବୁଣୁଥ୍ୂବା ନାରୀଟିକୁ 

ସମସ୍ତିଙ୍କୁ, ହିଁ ଏମିତିକି 

ଜାରାଶବରକୁ ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲରେ 

ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥୂବା ଖୋଦ୍‌ ଭଶ୍ୃରଙ୍କୁ ॥ 


ଆଉ ନିର୍ଜନତାରୁ ଏଇ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ଗଢ଼ିବାର ଡା'ର ଅବଲମ୍ୃନ ହ୍ରେଉଛି 
ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦ ନେଇ ତା'ର କାରବାର, ତା'ର ଧୂଳିଖେଳ: କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦକୁ ହିଁ ତା'ର ସବୁଠୁ 
ଡର | ଏଇଥୂପ୍କାଇଁ ଯେ ସେ ଦେଖିଛି ତା'ରି ସାମ୍ବାରେ ଆତ୍ରବାଇଆ ଶଵବ୍ଦମାନେ 
କେମିତି ବେଳେବେଳେ ନିଜନିଜର ଅର୍ଥ ବଦଳେଇ ଦିଅନ୍ତି । କୋଉ ଅଦେଖା ତାରାର 
ଆଲୁଅରେ ଢୁଡ଼ୁସୁଡୁ ହୋଇ କେତେବେଳେ ସେମାନେ ଜକଜଢକ ହୁଅନ୍ତି ତ ଆଉ 
କେତେବେଳେ ନିର୍ଜନ ଜଙ୍ଗଲ ରାସ୍ତାର ଉଦାସସ୍କୃତି ତାଙ୍କରି କଣ୍ଠରେ ପ୍ରତିଧ୍ୃଟନିତ 
ହ୍ଲଏ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଦିନୁ ଯେତେ କାନ୍ଦଣା କାନ୍ଦି ଆସିଛି 
ତା'ରି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୁଦ୍ଧ କୋହ ସେଇ ଶବ୍ଦ ଭିତରୁ ହିଁ ଶୁଭେ ! ଶଦଦକୁ ତେଣୁ ସେ 
ଦ୍ବାତଯୋଡ଼ି ହୋଇ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ | ଆମ୍ବସମର୍ପଣ କରି ତା' ବୋଲ ମାନିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଏ । 

ତା'ପାଇଁ ଶବ ହିଁ ଇତିହାସ, ଶବ ହରି ସଂସ୍କାତି । ଶବ୍ଦରେ ବୈକୂଣ୍ଠ ଓ ନର୍କଭୋଗ 
ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଶୃଶାନ ଓ ପ୍ରେମିକାର କୋଳ । ଆଉ ଶବ୍ଦ ତ ପଥର ନୁହେ ଯେ 
ୟ୍ପତିର ହ୍ରାତ ବାଜି ତା' ମନମୁତାବକ ରୁପାୟ୍ଠିତ ହେବ । ସେଥ୍ୂରେ ଅନେକ 
ଆମ୍ମାର ସ୍ଵର ଧୃନିତ ବିଧୁନିତ-ଅନେକ ପ୍ରତୀକ ବହନ କରି କେତେ ପ୍ରାଣପକ୍ଷୀଙ୍କୁ 
ଯାଇ ସେ ଛୁଇଁ ସାରିଥାଏ ତା'ର କଅଁଳ ପକ୍ଷରେ | ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିର ବୈଠକ, 
ସଛି ଓ ଚୁକ୍ତିର ଭାଷାଠୁଁ ନିରୋଳା ହାହାକାର ଯାଏ, ପରିବା ବଢାରର ଦରକଷାକଷିଠୁ 
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ନିର୍ଜନ ମନ୍ତ୍ରୋଇାରଣଯାଏ, କରୁଣ କାନ୍ଦଣାଠୁ ବେଶ୍ୟାଳୟର ନିଷ୍କର ରୁଗ୍ଣ ଦିଆନିଆର 
ଭାଷାଯାଏ ତା'ର ଇଲାକା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଅଥବ କବି ଗୃହେଁ ଶବ୍ଦକୁ ସେଇ କଥା 
କୁହାଇବ, ସେଇ ଅର୍ଥରେ, ପ୍ରତୀକରେ, ରସରେ, ବ୍ୟଞ୍ଜ ନାରେ, ଇଟ୍ଂତରେ ରଵ୍ିମନ୍ତ 
କରିବ ଯାହା ଶବ୍ଦ ଆଗରୁ କେବେ କରି ପାରିନି । ଶବ୍ଦ ତେଣୁ ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନ, ଅନ୍ଧର ଲଉଡ଼ି । ଶଦ୍ଦ ବି ତା'ର ଚରମ ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦ୍ରୀ । 

ଶଦ୍ଦ ମଣିଷ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କର ଭେଟାଭେଟିର ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ । ବେଳେବେଳେ 
ଜିନ୍ଧୁ ସେଇ ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧରେ ହିଁ ଆମେ ଅଟକିଯାଉ । ସତ୍‌ କବିର ପ୍ରାର୍ଥନା ଶବ୍ଦ ସେ 
ଏରୁଣ୍ରିବନ୍ଧ ଡେଇଁ ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଉ ଅନୁଭବର ଅତଳ ସୀମାନ୍ତକୁ | ତା'ପରେ ତା'ର 
କବିତା ସହସ୍ର ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ନୂଆ ନୂଆ ରୁପରେ, ନୂଆ ନୂଆ ଛନ୍ଦରେ ରୁପାୟିତ, 
ଛନ୍ଦାୟିତ ହେବ । କବି ଓ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦର ଦୁଇଟି ରିଆଜ, ଦୂଇଟି ମୁହୁ୍ । 
କବିତା ଲେଖା ସରିଲା ପରେ କବି ତା'ର ଏକୂଟିଆ ଆଉ କବିତା ନିଜର ଜୀବନ 
ଅନ୍ୟର ଅନୁଭବରେ, ହୃଦୟରେ ବଞ୍ଚେ ପରିଚିତି ଓ ଅଞ୍ଞେୟ ଅନୁଭବ ଉଭୟକୁ 
ଦ୍ଵାର ଖୋଲେ ! ଏ ଅନୁଭବ ମୋର, ଏ ଦୁଃଖ ମୋର, ଏ ଆନନ୍ଦ ମୋର କହେ 
ପାଠକ । କବି ଯାହା କହିବାକୁ ଗୃହିଁ ଥାଏ ସେତିକିରେ କୌଣସି କବିତାର ଅର୍ଥ ଶେଷ 
ହୋଇଯୀାଏନି, କବିତାଦାରା ଅନେକ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଆବେଗର ସଂଚ଼ରଣ 
ହ୍ଲଏ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମାହାର ହିଁ କବିତାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 

କବିତା ଖୋଢେ ଦୁଃଖର ରଙ୍ଗ କ'ଣ, ଲୁହର ସୃର କିପରି, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ୍ଥାପତ୍ୟ, 
ଆନନ୍ଦର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ କିପରି ? ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଦୁଃଖ ବିନା, ଆଶା ଓ ନିରାଶା ବିନା, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍କୃତି ବିନା ଜୀବନ କାହିଁ, କବିତା ବା କାହିଁ ? ଗୃରିଆନଡ଼େ ମଣିଷ, ଧୁଳି 
ଧୂଆଁର ପ୍ରାତ୍ୟ ହିକତା । ମଣିଷର ଅବାରିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ମଣିଷର ସ୍ଵର । ବେଳେବେଳେ 
ସେ ସଟର କଅଁଳ ଜହ୍ନପରି, ଆଉ ବେଳେବେଳେ କଠୋର ଇସ୍ପାତ ପରି, ଶାଣିତ 
ଖଡ୍ଗ ପରି । ଧୃଂସ, ରକ୍ତପାତ, କାମନା, ସୃର୍ଗ। ନର୍କ ସବୁ ଏକାକାର ଏ ସଂସାର | 
କବିକୁ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ସଂସାରୀ, ସବୁଠୁ ବଡ଼ ପୋଗୀ ଏକାଠି ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଜୀବନକୁ 
କିଛି ବୁଝିବା ପାଇଁ । ତା' ସହିତ କବି-କର୍ମ ସବୁ କଳାକାରର କର୍ମ ପରି ଅଧାପନ୍ତୁରିଆ, 
ଅର୍ଵ ସଫଳ: ତା'ର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରତି ନିୟତ ନିଃଶଳ୍ଦତାରୁ କିଛି ପ୍ରତୀକ ଗଢ଼ିବା, 
ଆପଣାକୁ, ପୃଥ୍ବୀକୁ କିଛି ବୁଝିବା, ବୂଝେଇବା । ସମୟର ପ୍ରବହମାନତା 
ନିରବଛିନ୍ଧଭାବେ ସ୍ମୃତି ଓ ସ୍ୃପ୍ପକୁ ଆଜି ସହ ଗଲାକାଲି ଓ ଆସନ୍ତା କାଲିକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଗୃଲେ । ଶବ୍ଦମାନେ ଉଭୟ ସ୍ଥୃତି ଓ ସ୍ୃପ୍ଵର ଜନକ-ଜନନୀ । ବେଳେବେଳେ ଏଇ 
ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରବହମାନତାରେ ପର୍ଦ୍ଦା ପଡ଼େ । ସଞ୍ଜ-ସକାଳ, ଜନ୍ଟ ମୃତ୍ୟୁ ¬ କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦ 
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ଓ ସମୟର ଅନ୍ତହୀନ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଗୃଲି ରହେ । କବିତା ଲେଖା ସରେ ନାହୁଁ । 
ଥରେ ଲେଖା ହେଲେ କବିତାର ଅର୍ଥ ସଂଭାର ବି ସରେ ନାହିଁ । ଅନୁଭୂତିର ଗୁଣନରେ 
ମୁଳ ଅନୁଭବ ବଞ୍ଚିରହେ । ଶୀତ ସକାଳର କାକରରେ ଅରୁଥୁବା କଅଁଳ ଦୂବଘାସ 
ପରି ସୁକ୍ଟ ଅନୁଭବକୁ ଶବ୍ଦର ଉଷ୍ଟୃତା ଛଡ଼ା ଆଉ ବାଂ' କଅଣ ପିନ୍ଧେଇ ଦେଇପାରେ 
କବିଟିଏ ? କବିତା ଚିରଉତ୍ତରଣ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ୃକୂ । ଗୋଟିଏ 
ଅନ୍ଧାରରୁ ସାମାନ୍ଯତମ ଆଲୋକର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଗରେ ଯାତ୍ରା ଓ ଦ୍ୁଏତ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଅନ୍ଧାରରେ ପ୍ରବେ ଶିବାକୁ । ଉଲପାଇସାରି ଭଲପାଇଥୁବା ପୃଥୁବୀଠୁ, ମଣିଷଙ୍କଠୁ, 
ବମ୍ୁଠୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବିଦାୟ ନବାକୁ ଏଇ ଫୁଲଫଳ ରୌଦ୍ର ବାଦଲଉରା ପୃଥୁବୀକୁ 
ପୁଣି ପୁଣି ଫେରି ଆସିବାର ଆଛନ୍ନ ଆସକ୍ତି ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ କବିତା ଦୁ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଠ । 
କବିତା ଅନେକ ପୀଡ଼ା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଗଭୀର ସଚେତନତା, ଆମ ଅନେ୍ଷଣ ତଥା 
ସ୍ୁବିପୁଳ ଭାଷା-ପରମ୍ପରା ସହ ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ । କବିତା ସମ୍ପର୍କର ଶେଷକଥା 
ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଓ ପୃଥୁବୀକୁ ସମନ୍ିତ କରେ ! କବିତା ଖବରକାଗଢର 
ଖବର ନୁହେଁ | ଏହା ମାନବାମ୍ବାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ସୂକ୍ଷୃତମ ଦଲିଲ୍‌ । ତା'ର ଭାଷା ତଳେ 
ବହୁ ଅନୁଭବର: ପିତୃ ପିତାମହଙ୍କ ଅସ୍ଥି ଓ ସ୍କୃତି-ତେଣୁ ତା” ସଂସ୍କୃତିର ଭିଟାମାଟି 
ଯାହା ତାତ୍କାଳିକ .ବିମୃବହୁଳ ଉତ୍ତେଜନାରେ ସୀମିତ ବା ପରିସମାପ୍ତ ନୁହ । 
ଆଜିର କବିତା ଖୋଜୁଛି ସେହି ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଯାହା ଢଟିଳରୁ ଢଟିଳତର ବିଗ୍ୃର, 
ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ସହିତ ସାଧାରଣ ଜୀବନର ତାତ୍କାଳିକତାକୁ ସଂପ୍ରେଷିତ ଓ 
ସମନ୍ତିତ କରିବ । ଆମେ ଆଢି ଏଭଳି ଅନେକ କବିତା ଦେଖୁଛେ ଯାହା ସଂସାର 
ଡଥା ମାନବିକ ସଂପର୍କ, ସ୍ଟେହ ତଥା ଆଶା ପ୍ରତି ଆମକୁ ସହିଗ୍‌ଧ, ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ 
ଶଙ୍କାକୂଳ କରିଥାଏ | ଆମର ଲୋଡ଼ା ସେଇ କବିତା ଯାହା ବିଶ୍ରେଷଣାମୁକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନିଏ, ସୁରୁ ସୂକ୍ଷତର ବିଗୃରକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦିଏ ସତଃ କିନ୍ତୁ ଏ ପୃଥୂବୀ ଯେ ମଣିଷ, 
ପଶୁପକ୍ଷୀହ କୀଟ ପତଙ୍ଗଙ୍କ ସଂପର୍କର ପୃଥ୍ବୀ, ସ୍ଲେହ ଓ ଆଶା, ସୃପ୍ନ ଓ ସମ୍ବାବନା 
ପେ ଏଠି ଚିତ୍ତ ବର୍ଉମାନ ଏ କଥାକୁ ଭୁଲିଯାଏନା । ଆମକୁ ସ୍ତେହ୍‌ ଗିଖାଏ, ଆଖିରୁ 
ଲୁହ ପୋଛି ହ ସିଦେବା ଶିଖାଏ । କାକର ପରି ସୁଷ୍ଟ କରେ, ନିରହଂକାରୀ, ନିର୍ଭୀକ 
କରେ । କବିତାର ଇଲାକାରେ, କବିର ଅନୁଭବରେ ସବୁ ସଞ୍ଜ ପୃଥୂବୀର ପ୍ରଥମ 
ସଞ୍ଜ; ସକଳ ପ୍ରେମ ପୃଥୁବୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ-ପ୍ରତି ମୃତ୍ୟୁ ପୃଥ୍‌ବୀର ପ୍ରଥମ ମୃତ୍ୟୁ । 
ଅନୁଭବ ଓ ଶବ ପ୍ରତି ତା'ର ସେଇ ସରଳ ଭକ୍ତି ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଯାହା ଥାଏ କୁମ୍ବାରର 
ଚକଟା ମାଟି ପ୍ରତି, ବଢ଼େଇର କାଠ ପ୍ରତି, କୃଷକର ଖୋଲାମେଲା ବିଲ ପ୍ରତି, ଭକ୍ତର 
ଧ୍ୟାନଧାରଣା ପ୍ରତି ! ତାରାର ସୃପ୍ରେ ସେ ନିମଢ୍ରିତ ସତଃ କିନ୍ତୁ ଗଳି ଶେଷମୋଡ଼ରେ 
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ଘରଟିରେ ସେ ରହେ, ପଖାଳଭାତ ଶାଗ ଭଲ ପାଏ. ପିଲାଙ୍କ ଦରୋଟି ଭଲ ପାଏ, 
ହଜାରେ ଭୁଲ କରେ, ହଜାରେ ଥର ନିଜକୁ ସୁଧାରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟକରେ | ବିଗ୍ଟରେ 
ଆଉ ବେଳ ଥାଆନ୍ତା କି ଜୀବନକୂ, ଆପଣାକୁ ବୁଝିବାକୁ | ଭଗବାନ ହବାକୁ ଗୃହଁନି, 
ନିର୍ବାଣ ମାଗେନି । ବରମାଗେ ଥରକୃୂଥର ଧୂଳିଧୂସରିତ ଢୀବନ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡକୁ ଆସି 
ଶ୍ଦର ଧୂଳିଖେଳ ଖେଳିବାକୁ । ପୁଣିଅରେ ଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ନିଜକୁ, ଆଉମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝିବାକୁ । ତା'ର ସୃପ୍ନ କୋଉଦିନ ସବୁ ମଣିଷ କବି ହୋଇଯିବେ । ବାପ ମା', 
ସାଙ୍ଗସାଥୀ, ଶତ୍ରମିତ୍ର ସମସ୍ତେ କବି ହୋଇଯିବେ । କବିତା ହେବ ମଣିଷ ତୁଣ୍ଡର 
ଭାଷା, ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ଅଖଳା ଭାଷା । ସବୁ ଶବ୍ଦ ହେବ ଆରଜଣକୁ, ଅପରକୁ 
ଭେଟାଭେଟିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶୁଦ୍ତ ସରଳ ମୁହୁ୍ଁ । ସବୁ ଗୃତ କଙ୍କ ମେଲା ଥଣ୍ଡ 
ଭିତରକୁ ମେଘର ପାଣି :ଝରିଆସିବ, ସବୁ ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ ପତ୍ର ଗଜୁରିବ, ସବୁ ନଇ 
ବାଲି ବିସ୍ତାରରେ ନ ହଢି ସମୁଡ଼ ପାଇଯିବେ, ସୃପ୍ନ ଚିରବାସ୍ଥବ ହୋଇ ରହିଥୂବ । 
ସେତିକି ତା'ର ପ୍ରାର୍ଥନା । ସେ ଚେତେଇ ଦବାକୁ ଗୃହେଁ ସାମାନ୍ଯ ଦୁବଘାସଟିକୁ 
ଚିହ୍ଦିବାକୁ ବି ସାରାଜୀବନ ଲୋଡ଼ାହ୍ଏ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୟୁରୋପର ଗୋଟିଏ 
ମନୋଷ୍ଟେରୀକୁ ନେତିବାଦୀ ଯୁବକଟିଂଏ ଆସି ପହିଲା । ପ୍ରାର୍ଥନା, ଧ୍ୟାନ ଓ ଧାରଣାରେ 
ଜୀବନ କଟାଉଥୁବା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ତା'ର ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା : “ଏଠି ଏକୃଟିଆ 
ବସି ବସି ଆପଣମାନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇଯାଉ ନ. ଥୂବେ ?”' ମଠାଧୀଶ ତାଙ୍କୁ କହିଲେ, 
“ବାବା, ସାମ୍ନା ଗଛରେ ବସିଥୂବା ସେ ଚଢ଼େଇଟିକ୍କୁ ଦେଖିପାରୁଛ ? କି ସୁନ୍ଦର 
ତା'ର ଚିତ୍ରିତ ପକ୍ଷୀ ।” ଯୁବକଟି ସେଇଆଡ଼କୁ ଗୃହିଲା । ପକ୍ଷୀଟି ଉଡ଼ିଯାଉଥାଏ 
ଡାଳରୁ ତାଳକୁ, ଗଛରୁ ଗଛକୁ । ଆଗ୍ରହୀ ଯୁବକ ତା'ର ପିଛା କଲା ଓ ଅନେକ 
ସମୟ ପରେ ଫେରିଆସିଲା ସେଇ ମଠକୁ | ପୂର୍ବତନ ମୁଖ୍ୟ ନଥୁକଲେ । ନୂଆ ଜଣେ 
କିଏ ତାକୁ କହିଲେ-ବାବା ଚଢ଼େଇଟି ଦେଖିବାରେ ତୁମେ ଗୃଳିଶ ବର୍ଷ ନେଇଗଲ ! 
କିଛି ନ ବୁଝି ପାରିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଆଇନାଟିଏ ଆଣି ଜଣେ ଅନ୍ତେ ବାଧିୀ ଦେଲା । ସେ 
ଦେଖିଲେ ତାଙ୍କର ମୁଣ୍ଡବାଳ ସବୁ ଧଳା, ଦାନ୍ତ ପଡ଼ିଗଲାଣି । ମଠାଧୀଶ କହିଲେ, 
“ଦେଖ ବାବା, ସୁନ୍ଦର ଚଢ଼େଇଟିକୁ ନିରେଖିବାରେ ଯଦି ଗୃଳିଶ ବର୍ଷ ଗଲା ଆଉ 
ତୁମେ ଜାଣି ପାରିଲନି, ଜୀବନରେ କେଯାଏ ବା' ଆମେ କ'ଣ ଜାଣିପାରିବା ? ତେଣୁ 
ବିରକ୍ରିର ବା ଛ୍ଥାନ କାହିଁ ?” ଅନୁଭବ, ବସୁ ଅସଂଖ୍ୟ । ମଣିଷର ସତ୍ତା, ଚେତନା 
ଓ ସ୍କୃତି ଏକକ, ସୀମିତ । ଜୀବର ଅଳପ ଶକତି-ଶତେ ଯୁବତୀ ଏକ ପତି ପରି ଏଇ 
ଅବସ୍ଥା । ତେଣୁ- 


“ଏତେ ସୃପ୍ନ ପାଇଁ ଭଲା ରାତି କାହିଁ 
ଦିନ କାହିଁ ଏତେ ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ 


୮ ଚିଂଣ ଫଖତଳର୍‌ ଓଡିଆ ସାହିତୟ... 
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ମୁଁ ଯେ ଜନ୍ୃନିଏ ଅନୁକ୍ଷଣେ 
ଦ୍ରର୍ଷ ଗୋକ ବିମୋହିତ ସକଳ ଭୁବନେ 
ମୁଁ ଯେ ଧାତ୍ରୀ ପିମ୍ଭଡ଼ିର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳରେ 
ମୁଁ ଶବବାହ୍‌କ ସେଇ ମଲା ପ୍ରଜାପତିଟିର ଅନ୍ତିମ ଯାତ୍ରାରେ 
ମୁଁ ନୂତନ ଜନ୍ୃନିଏ ଫୁଟୁଥ୍ଵବା ଫୁଲଟିର ଉନ୍ମାଦନା 
ପାହ୍ରାଡ଼ ଆରପଟରେ ଡୁବୁଡ଼ୂବୁ ଜହ୍ବର ଶୋକରେ 
ମୁଁ ନିତି ମରଣ ଲଭେ ରୁପଢୀବୀ ଗଣିକାର ପଷ୍ତ୍ରାତ୍ତାପ 
ଆଉ କ୍ରାନ୍ତିଃ ରଣିଫୁଲ ଢହ୍ୃଧୁଆ କୃଷ୍ଠୀଟିର କାନ୍ଦୁରା କ୍ଷତରେ 
ପ୍ରତି ଅକ୍ଷରରେ ମୋର ପୂରର୍ଜନ୍ୃ 
ମୃତ୍ୟୁ ମୋର ପ୍ରତି ଶବ୍ଦ କୋଣେ 
ମୋ ଜୀବନ ବିଧୂନିତ କବିତାର ଅଙ୍ଗନରେ ପ୍ରତି ଉଚ୍ଚାରଶେ 
ସ୍ଟୃପ୍ପନ ଆଉ ଦୃଶ୍ଯଙ୍କର ସମ୍ଭୋହିତ ସପ୍ତମ ଅଙ୍ଗନେ 
ଏତେ ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ ଭଲା ଦିନ କାହିଁ 
ରାତି କାହିଁ ଏତେ ସୃପ୍ନ ପାଇଁ !” 
(ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଘୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ୧୯୮୫ ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ଉତ୍ସବରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ଭାଷଣର ସଂପାଦିତ ରୁଷ) 


Goo 
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ଶଙ୍କାର୍ଥ-ସାଦ୍ରିତୱ-ଡତ୍ତୁ 
ଦାଶରଥୁ ଦାସ 


(ଏକ) 

କାହାକୁ କହନ୍ତି ସାହ୍ରିତ୍ୟ ? ସାହିତ୍ୟ କି ପ୍ରକାର ଜିନିଷ ? ସେଦିନ ବସ୍ଓଏଲ୍‌ 
ଡଃ ଜନସନଙ୍କୁ ପଗୃରିଛନ୍ତି, "hat i$ poetry ?" ଡଃ ଢଜନସନ୍‌ କଥାଟାକୁ ଚମକ଼ାର 
ଢଙ୍ଗରେ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି. "Sir, it is easier to say what it is not." କ'ଣ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟ ନୁହେଁ, କେଉଁ ରଚୃନାଟି କବିତା ହୋଇ ଉଠିନାହିଁ ତାହା କରିବା ବରଂ 
ସହଜ । ପ୍ରକୃତରେ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତୁ ସମୃନ୍ଧରେ କିଛି କାଳ ପଢ଼ାପଢ଼ି କଲାପରେ ହୃଦ୍ବୋଧ 
ହେବ ଯେ, ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ତାହା କହିବା କଷ୍ଟକର | ନାନା ମୁନିଙ୍କର ପୁଣି ନାନା 
ମତ । ଏପରିକି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମତର ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ଅନୁଭବ ନାହିଁ । ଆଜି 
କାହା ମତ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେ ହେଉଛି ଚ କାଲି ଆଉ କାହା ମତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ 
ହୋଇପାରେ । ଆମ ଭାରତରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତବାଦ ଅଛି । ତନ୍କଧ୍ଯରୁ ସରଳ 
ସାହିତ୍ୟ ତଞ୍ତୁଟିଏ ହେଉଛି-'ଶରାଥୌ ସହିଡତୌ କାବ୍ୟଂ-ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟଭାବ 
ହ୍ଵି କାବ୍ଯୟଚଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ କି ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇପାରେ, କାବ୍ଯ ପଦ୍ଯରେ ଜି 
ଗଦ୍ଯରେ ଲେଖାଯାଇପାରେ ! ସର୍ବତ୍ର କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଲୋଡ଼ା | 
ତେବେ କେମିତିକା ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟ୍ରୋଗାର୍ଦ ଓ କେମିତିକା ଅର୍ଥ ବିଭାବନାଯୋଗ୍ୟ-ସେସବୁ 
କଥା ଗହନ ବ୍ୟାପାର | ଏ୦ାରେ କେବଳ ଜଣାଶୁଣା କଥାଟିକୁ ଆଉ ଥରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଛି । 

ଦୁଇ) 

ଭାବ ଓ ଭାଷା ପରୀକ୍ଷାରୁ ଜଣାଯାଏ ସାହ୍ରିତ୍ୟର କୃତିତ୍ସ । ଭାବବସ୍ତୁ ଇତ୍ଦିୟଗ୍ରାହ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର ନୂୁହଁଃ ସବୁବେଳେ ବରଂ ଅନୁଭୁତି ସାପେକ୍ଷ । ତାହାର ଆକାର ନଥାଏ । 
ଜଳର ଆକାର ନଥାଏ । ଯେଉଁ ଆଧାରରେ ରଖାଯାଏ, ତାହା ତାହାରି ଆକାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୀଏ । ଭାବର ଅବସ୍ଥା ସେଇଆ ବୋଧହୁଏ । ସାହ୍ବିତ୍ଯରେ ଭାବର 
ଆଧାର ଭାଷା ! ଚିତରଶିଲ୍ବର ଭାଷା ରଙ୍ଗ ଓ ରେଖା, ସଂଗୀତ ଶିଲ୍ବର ଭାଷା ସୂର 
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ତାଳ ଲୟ ¬ ସେମିତି ସାହିତ୍ୟ ଶିଲ୍ବର ଭାଷା ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦ | ଶବ୍ଦର ବିନ୍ୟାସ 
ସୌଷ୍ଟ ବରେ ସାହିତ୍ୟର ରୁପ ଉକୁଟି ଉଠିଥାଏ-ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ ଭାବର ରୁପ 
ପରିଗ୍ରହ । ଅନିର୍ବଚନୀୟକୁ ବଚ଼ନଦାନ ମଧ୍ୟରେ ନିହ୍ଦିତ ଥାଏ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ କୃତିତ୍ସ । 
ଅରୁପ ରୁପ ଘେନେ | ଶବ୍ଦର ରୁପସୃଷ୍ଟି ଭାବାନୁଭୁତିକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ୍ଯୀଂଭୁତ କରିଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ ଭାଷା ଗିଲ୍ନ । ଏଇଠୁ ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତୁ ବିଗର ଆରମ୍ଭ କରିବା । 
ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ପୁରାଣର ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳଠାରୁ ଆରମୂ କରି ବ୍ୟାକରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୁ ଲେଖାଯାଏ ଭାଷାରେ । କିନ୍ତୁ ଏସବ୍ରକୁ ସାହ୍ବିତ୍ଯ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ । ସାହ୍ରିତ୍ଯ 
ଲେଖା ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର । ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାବୟ୍୍‌ନ ଗୁଣାମବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ଯତ୍ର ପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ଭାଷାଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ ସ୍ଵୃତ ନ୍ତ ବ୍ୟାପାର ! ଆମ ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗର ଦୁଇଟି 
ପ୍ରକାରର ଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତି ମାତ୍ରେ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାପନ କରିଥାଏ ନିଶ୍ଚୟ-ଅର୍ଥ 
କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ ଏକପ୍ରକାରର ନୂହେଁ, ବରଂ ଦୂଇ ପ୍ରକାରର । ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ବ୍ୟକ୍ରାର୍ଥ ଅନ୍ଯଟି ପରୋକ୍ଷ ବ୍ଯଙ୍ଗାର୍ଥ । ପ୍ରଥମଟି ଶାସ୍ତପୁରାଣ ଇତିହାସ ସମ୍ଭାତ- 
ଆଭିଧାନିକ ଓ ତାତକ୍ଷଣିକ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି କାବ୍ଯସମ୍ଭତ-ଏଏ୦ଠାରେ ଶବ୍ଦ ତାତ୍କ୍ଷଣିକ 
ଅର୍ଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରାୟଶଃ ଇଙ୍ଗିତ କରିଥାଏ ଅନ୍ଯତର ଅର୍ଥକୁଃ ଅଭାବିତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ । ଭାମହ ପ୍ରଥମଟିଜୁ କହିବେ ବାର୍ା-ଡ଼ିତୀୟଟିକୁ କାବ୍ୟ । ଏଇଠି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚ଼କ !. A. Richards କହିବେ, ପ୍ରଥମଟି referential speech, 
ଦ୍ଵିତୀୟ୍‌ଟି evocative Speech, ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମଟି ନure scientific 
impersonal or mental statement; ଦ୍ଵିତୀୟଟି emotive utterance 
which expresses and evokes states of feeling | ଶବ୍ଦର ଏପରି ଏହି 
ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେଉଁଠି ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟତ୍ର ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ଏକାପରି ଦିଶନ୍ତି, ସିଧା ମୁହଁରୁ କି ଅଭିଧାନରୁ 
ଆସିଥାନ୍ତି । ଏକାପରି ଶୁଣାଯାନ୍ତି ମଧ୍ୟ, କିନ୍ତୁ କେବେ ଏକାକଥା ନୁହନ୍ତି । ଧଳା 
ବଳଦଂ' ଓ 'ଧଳା ସମୟ'-ଉଭୟ୍ତ୍ର ଧଳା ଶବ୍ଦ ଅଛି, କିନ୍ତୁ ଦୁହେଁ ଏକା କଥା କହନ୍ତି 
କି ? Yvon Winters ବୁଝାଇବେ-କବିତାର ‘ଧଳା' ଓ ଅନ୍ଯ ଲେଖାର ‘ଧଳା' 
ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅଶେଷ ! ଦୁହେଁ ଏକାଶବ୍ଦ ନୂହନ୍ତି କେବେ | Poetry takes 
special pains with the expression of feeling. John Crewe Ransom 
କହିବେ, ପ୍ରଥମଟି structUure-statement ସମ୍ଭାତ, ଦିତୀୟଟି ×ଧ୮6, କବିତାର 
ଭାଷା connotation, Suggestion, କି ଠblique ! ବିଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନ ଇତିହାସରେ 
denotation, statement G Direct ଭାଷା | ଦୁଇ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
କିଏ ନ ଜାଣେ ? ସାହିତ୍ୟ ଷେତ୍ରରେ ଷ୍ଟେଟ୍‌ମେଣ୍ଡ୍‌ ଆଦିର କୃତିତ୍ଵ କମ୍‌ । 
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ଭାରତର ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷାର ଅନନ୍ଯତା ବିଷୟରେ 
ସବୁବେଳେ ସଚେତନ । କାବ୍ୟର ସେହି ପ୍ରାଚୀନତମ ଓ ସୁନ୍ଦରତମ ସଂଜ୍ଞାଟିକୂ ପୂଣି 
ମନେ ପକାଇବା-ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ହାତଧରାଧରି ହୋଇ ଗୃଲନ୍ତିଂଶବ୍ଦାଥୌ 
ସହ୍ବିଡୌ କାବ୍ୟମ୍‌ । ଶବ୍ଦ ରହିବ ଅର୍ଥ ରହିବ-ଗତ ଶତାଜୀରେ ଆମକୁ କୁହାଗଲା, 
A poem should not mean/But be.-ଭାମହ ଶୁଣିଥିଲେ ହସିଥାନ୍ତେ | ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଥାନ୍ତି । ବର୍କହାମଙ୍କ ଭାଷାରେ, Words must mean, if they don't, they 
are gibberish | ବାଜେ ବକାବକି କଥା, କେବେ କବିତାର ସାମଗ୍ରୀ ନୁହନ୍ତି । 
ଅର୍ଥକୁ ଦଳେ କବି ସମାଲୋଚୃକ କବିତାରେ ଅନର୍ଥକର ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ 
କରନ୍ତି, ଅର୍ଥ ଆଏ କୂଆଡ଼େ ବୁଦ୍ଧିକୁ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିବାକୁଃ ଗ୍ଟେର କୁକୁର ଆଡ଼କୁ ଖାଦ୍ଯ 
ଫିଙ୍ଗିଂ ତାକୁ ଅନ୍ଯମନସ୍କ କରାଇ ଅନ୍ଦର ମହଲରେ ପ୍ରବେଶ କଲାପରି କବିତା 
ପାଠକର ବୁଵ୍ଧିକୁ ଅର୍ଥ ପ୍ରଲୁବ୍ଧ୍‌ କରି ହୃଦୟରେ ପ୍ରବେଶିଥାଏ । ଅର୍ଥ ଅଭୀ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ଆମ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଅର୍ଥହୀନ କାବ୍ୟଭାଷା କଥା ଭାବି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦଣ୍ଡୀ 
କହନ୍ତି, ଅଭୀଷ୍ଟ ଅର୍ଥରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଶଵ୍ଦାବଳୀହି କାବ୍ୟ । ଜଗନ୍ନାଥ ଅର୍ଥର ଚମକାରିତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ବିଶ୍ୃବନାଥଙ୍କ 'ବାକ୍ଯଂ ରସାମୁକଂ କାବ୍ଯମଂ ସଂଜ୍ଞାଟିକୁ ବଡ଼ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଠ ବୋଲି ଉଡ଼େଇ ଦେବେ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କାବ୍ଯ ହେଉଛି ରମଣୀୟ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ | ସାହ୍ରିତ୍ଯିକ ଭାଷାର ସ୍ଟରୁପ ଡ଼ୁଝାଇବାକୁ ଆମର ଶବ୍ଦଟିଏ 
ଗଢ଼ାଯାଇଛି; ନାମ “ବକ୍ରୋକ୍ତି' ¦ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯିବ- Deviant utterance | 
କାବ୍ୟ ଉକ୍ତି ପ୍ରଧାନ-ଏଦ୍ରି କଥାଟି ବୁଝାଇବାକୁ କୁନ୍ତକ ପୂରା ବହିଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଆଉ ପରମ ଶ୍ମାଘାର ସହିତ ଦାବି କରିଛନ୍ତି, କବି କର୍ମ କୌଶଳର ପରାକାଷ୍ଠା 
ହେଉଛି ରମଣୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପରମାର୍ଥ ! କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଆଉ କିଛି 
ହୋଇନପାରେ ! ବଢ୍ରୋକ୍ତି ଦାରା ଅର୍ଥ ରମଣୀୟ ହୋଇଉଠେ: ଏହା ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି 
ଅଳଙ୍କାର ଅସମ୍ୃବ । ଇଂରେଜ ସମାଲୋଚ଼କ ଉଇଲିଆମ ଇଂପସନ ସାତ ପ୍ରକାର 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ବହିଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍- Seven Types of 
Ambiguity-ସେ ଆମ କୁନ୍ତକକ୍କ ପଢ଼ିଥିଲେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ପ୍ରଣାଳୀର ସଂଖ୍ଯା ଯେ 
ସାତର କେତେଗୁଣ ହୋଇପାରେ ତାହା ଜାଣି ପାରିଥାନ୍ତେ । ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବକ୍ରତା | ବକ୍ରୋକ୍ତିର ଅର୍ଥ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଚ ଭଂଗୀର ଉକ୍ତି ! ବୈଦରାଧ୍ୟମାନେ 
କବି କର୍ମକୌଶଳ । ଭଂଗୀ ହେଉଛି ବିଛ୍ଛିର୍ଜଁ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷାର ବୈଚ଼ିତ୍ୁ, ଗୃରୁତ୍ସ 
ହୃଦତ୍ର ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାଦିକୁ ବୁଝାଏ ବିଛ୍ରିର୍ଖ । କାବ୍ଯ ହେଉଛି ଭାଷାର ବିଶେଷ ଏକ 
ପ୍ରକାର ବିନ୍ୟାସକ୍ରମ, ତଦ୍ଟାରା କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାକୁ ବୈଚ଼ିତ୍ୟୁ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
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ଉଭଭାସିତ କରି ଦେଇପାରନ୍ତି । ନୀଳକଣ୍ଠ ଦୀକ୍ଷିତ କହିବେ ଏହା ବିନ୍ୟାସବିଶେଷଂ- 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମୁର୍ଖ କରିଥାଏ । ଏହା ସହିତ ଯେ କେହି ମାଥୂଉ ଆର୍ନୌଲ୍ଡଙ୍କ 
କବିତା ସଂଜ୍ଞାକୁ ମିଳାଇ ଘେନି ପାରନ୍ତି-ତାଙ୍କ ପାଇଁ “Poetry as the most 
delightful and perfect form of utterance that human words can 
୮6a୯h.” ଉଭୟ୍ତର "mଠst perfect speech of man" କଥା ଉପରେ ଗୁରୁତୁ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ କାବ୍ୟଭାଷାକୁ ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଉକକଷ୍ଟ ସଂଘଟନ ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତୟ୍‌ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ କାବ୍ୟ ଶରୀରକୁ ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି । ଦୁହିଁଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ଏଠାରେ ଶେଷକଥା | ଭାମହ ଶର୍ରାଥୌ ସହ୍ରିତୌ କାବ୍ଯମ୍‌ ବୋଲି ଯାହା 
କହିଛନ୍ତି ତାହାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝାଇଛନ୍ତି କୁନ୍ତକ । ସହିତ ଅର୍ଥ ସହାବୟ୍ଥାନ । ସହିତ 
ସହା ବୟାନକୁ ବୁଝାଏ । ରାସାୟନିକ ବିଗଳନ-ସଂଢାତ ଏକୀଭବନକୁ ବୁଝାଏ । 
ଦୁଇ ହୋଇ ଏକ | କୃନ୍ତକ ଅବଶ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 
ସାଦ୍ରିତ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ସେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଜାତ ବିନ୍ଯାସକୁ 
ବୁଝାନ୍ତି ଯେ ଯେଶଁଠି ଦୁହେଁ ଅନ୍ଯୟୁନାତିରିକ୍ର ତ୍ସ ବର୍ଦ୍ତନ କରି ଶୋଭାଶାଳୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ଯେତିକି ହେବାକଥା ତାହାଠାରୁ କମ୍‌ ହୋଇନଥୂବ କି ତା'ଠାରୁ ବେଶି 
ହୋଇନଥୂବ । ସାହିତ୍ୟ ମାନେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଦ୍ତୟର ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ସୁନ୍ଦର ସୁପ୍ରଯୁକ୍ତ 
ବିନ୍ଯାସଭଂଗୀ । ଦୁହିଁଙ୍କର ପରସ୍ପର ସାମ୍ୟ ଓ ସୁଭଗ ସୁସମଞ୍ଞ ସ ଅବୟ୍ଥାନ ଡଥା 
ସହିିତର ଭାବ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ସହିତର୍ଯ୍ୟୋଭାବଃ । ସାହିତ୍ଯ ଶବ୍ଦଟିକୁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖୁ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୁକୁଳଙ୍କ ଗ୍ରଛରେ | ତାଙ୍କ ଗ୍ରଛର ନାମ ‘ଅଭିଧାବୃଭିମାତୃକ' । 
ମୁକୁଳଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରତିହାରେନ୍ଦୁ ରାଜା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତର ନାମ ଦିଅନ୍ତି ସାହ୍ରିତ୍ୟବିଦ୍ୟା । 
ଶଦ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ରାସାୟନିକ ମିଶ୍ରଣ ଘଟେ କାବ୍ଯଶରୀରରେ-ସାହିତ୍ଯ ଶବ୍ଦରେ 
ଏକଥା ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ରାଜଶେଖର ! ଉନ୍କ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ସମାନ ମୁଲ୍ଯଦଡ଼ୁହେଁ ତୁଲ୍ଯମୂଲ୍ଯଏସବୁ କଥା ମନେ ରଖି ବିଶ୍ଵନୀଥ କବିରାଜ 
ତାକ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି ସାହିତ୍ଯଦର୍ପଣ । ସେ କାବ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଭେଦ ନିର୍ଣ୍ଚୟ୍‌ କରିଛନ୍ତି ନିଷ୍ଟୟ-କିନ୍ତୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟିର ନାମ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଜାଣିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ । ଭାବକୁ ଆମ୍ଭା 
ଭାବିଲେ ଭାଷା ତା'ର ଦେହ | ଭାଷାକୁ ତେଣୁ କୃହାଯାଇଛି କାବ୍ୟଶରୀର । ସାଧାରଣତଃ 
ଲୋକେ ଆମ୍ମାକୁ ଦେହଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ୍ଥାନ ଦେଇଥାନ୍ତି । କଥାଟା କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ମଣିଷ ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଯେଉଁ ଲେଖାରେ ଦେହଗସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ 
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ତା'ର ଆମ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଛି ବୋଲି କୌଣସି ସାହ୍ରିତ୍ଯରସିକ ଆଦୌ ସ୍ଟୀକାର 
କରିବ ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକ ବିଗ୍ଵବରରେ କେଉଁଟା ବଡ଼ କେଉଁଟା ଛୋଟ ସେ କଥା 
ହୁଏତ କହ୍ରିହେବ ନାହିଁ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ଯିକ ବିଗୂରରେ ଦେୟ ଓ ଆମ୍ବା ତୁଲ୍ଯମୁଲ୍ଯ । 
ଦେହହିଁ ଆମ୍ବା । ଆମତ୍ମାହିଁ ଦେହ । ଏଠାରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ଚନ୍ତା ଜଗତରେ 
ଦେହାମୂଭେଦ ଅଛି । କିନ୍ତୁ କବି ବୋଦଲେୟାରଙ୍କୁ ମନେ ପକାଇଲେ ଆମ 
ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମର୍ଥନ ମିଳିଯିବ । ସେ କହନ୍ତି "¦ପa and form 
୮6 ୦ ୮6ଥାities In one." ସାହିତ୍ୟ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆମ ‘ଶଦାର୍ଥ ସାହ୍ବିତ୍ୟ' ମତବାଦ 
ସହିତ "୦ ୮ାities in ଠମ6'ର ପରିକଲ୍ନା ବଡ଼ ସ୍ଥଷ୍ଟ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ! 


ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ସହ୍ବିତର ଭାବ ସେଇଠାରେ ସାହିତ୍ଯ 
ବର୍ଭମାନ ! ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ ଯୁଗପତ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉଠନ୍ତି । 
ପରସ୍ଟର ମଧ୍ୟରେ ସଦା ଭାରସାମ୍ୟ ରଖି ଚଳନ୍ତି । ଭୋଜ ‘ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭିତ୍ଧୀ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଅନ୍ତିଂଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଭାରସାମ୍ୟ ନ ରହ୍ବିଲେ ସବୁ ଅଚଳ ! ରାଜଶେଖର 
ଦୂହିଁକ ର 'ପଥାବତ ସହଭାବ' ଅବଶ୍ୟ ରକ୍ଷଣୀୟ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ! କୁନ୍ତକ ବୁଝାନ୍ତି, 
ଭାବର ଯେବେ ଯଥାଯଥ ଶାଵଦିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନଥାଏ ଲେଖାହୁଏ ମୃତକଲ୍ତ, ଅନ୍ଯ 
ପକ୍ଷରେ ଶବ୍ଦର ରୁପ ସୃଷ୍ଟି ଯେବେ ଭାବଦରିଦ୍ର ହୋଇଉଠେ, ଲେଖାହୁ'ଏ ଅବଧାରିତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟାଧୃଦଭୁତ । ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଏକା ଶବ୍ଦ କବି କୌଶଳ କଳ୍ପିତ 
କମନୀୟତା ଘେନି ଯେମିତି ସାହିତ୍ୟ ନୂହେଁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏକା ଅର୍ଥ 
ରଚନା ବୈଚ଼ିତ୍ର୍ର ଚମଜ୍ାରିତା ଘେନି ବି ସାଦ୍ରିତ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ସାହ୍ରିତ୍ଯ 
ମାନେ ଆଙ୍ଗିଂକ ଓ ପ୍ରାଣଧର୍ମର ସମପରିମାଣତା ଓ ସମସମର୍ଥତା । କେବଳ ଶବ୍ଦ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଗୃହିଁଲେ ସାହ୍ରିତ୍ଯ ସଂପର୍କ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହେଵି, କେବଳ ଅର୍ଥ 
ଗଂଭୀରତା ବଢ଼ାଇବାକୁ ଗୃହ୍ିଲେ ସାହ୍ରିତ୍ଯ ସଂପର୍କ ବିକୃତ ହୋଇ୍ଭଯିବ । କୃନ୍ତକଙ୍କ 
ମତରେ ତେଣୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସବୁ ସମୟ୍‌ରେ ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ସର୍ବଗୁଣ ସଂପନ ମିଳିତ 
ଦୁଇ ସଜ୍ଵନ ମ୍ଲହୃଦ ବା ବଂଧୁଙ୍କ ପରି ପରସ୍ତରର ଶୋଭା ବୃଦ୍ଧି କରିବେ, ପରସ୍କର 
ପରସ୍ତରକୁ ଦେବେ ଓ ପରସ୍ତରଠାରୁ ନେବେ ! ସର୍ବଗୁଣୈ ସନ୍ତୌ ସୁହୃଦୌ । ପରାଶର 
ଭଙ୍ଗ କହିବେ, ସାହିତ୍ଯର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଦୂଇ ଯାଆଁଳା ଭାଇଙ୍କ ପରି ଅବ୍ଥାନ 
କରିବେ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଅପୃଥକ ଯନୁନିବର୍ତଂ ଯମଜ ସୃଷ୍ିଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ସଦା ଅଷ୍ପୁଣ୍ଡ 
ରହ୍ବିବ-କିଏ ସାନ କିଏ ବଡ଼ ବାରିହେବ ନାହି । କାଳିଦାସ ଆଉ ଟିକେ ମିଠା 
ଭାବରେ କଥାଟାକୁ ବୁଝାଇଛନ୍ତି; ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସାହିତ୍ୟରେ ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ପରି ଗୋଟିଏ ଦେବତା-ଅର୍ଵ୍ନାରୀଶ୍ବର । ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରେମର ମିଳନ ମୁଖ । ମଧୁର, 
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ଗୁସମଞ୍ଜ ସ, ସମନ୍ତିତ ମୁତ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଥାଏ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ବି ଥାଏ । ସର୍ବେନ୍ଦରିୟ 
ପ୍ରୀତିକର ମୁଞ୍ି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୁମିରେ ଅନୁରୁପ ମନ୍ତ ବ୍ଯର ଅଘଭାବ ନାହୁଁ । Wilfred 
Meynell ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ଟଂପସନଙ୍କ 'Ste୮ ୦୩ ରଚନା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଉପଲକ୍ଷେ କହିଛନ୍ତି, "Celebration of the divine nuptia!s of sound 
and sense in poetry." ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଦିବ୍ୟ ଉଦ୍‌ବାହବଂଧନ । 


ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ସଂଯୋଗ ଘଟେ ନାହିଁ; ସମବାୟ୍‌ ଘଟେ । 
ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରିବ. ଠ୮ganism of words | କୁନ୍ତକ ଠାଏଁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ପରଦ୍ତର ସ୍ତିତ୍ଵ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଦୁହେଁ ପରସ୍ଥରସ୍ଥାର୍ଷୀ । ଶବ୍ଦ ଗୃହିବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ମାଧୁୂର୍ଯ୍ୟରେ ଟପିଯିବ ଅର୍ଥକୁ ଅର୍ଥ ଗୃହିଁବ ସୌହର୍ଯ୍ୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ଟପିଯିବ ଶବ୍ଦକୁ, 
ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଆକ୍ରୋଶ ଓ ଶତୃତା ସଂଗତ ଭାବରେ ରହିବ- ଯେମିତି ଆଏ ପ୍ରେମରେ । 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଯେମିଢି ପରସ୍ପର ଗୃହାନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ଟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରସ୍ପରକୁ 
ଅଭିଭୁତ କରିଦେବାକୁ । ଜେତା ଓ ବିଜେତାର ଅନୁଭବ ସମାନ-ସଦା ଆନନ୍ଦମୟ, 
ନିଛ୍ଚିଦ୍ର । ଥୀ Tate ଏହି ଅର୍ଥରେ {N୦୩ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
Dylan Thomas କାବ୍ୟଚିନ୍ତାରେ କୂନ୍ତକଙ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇପାରନ୍ତି, ଠu of 
inevitable conflict of images-inevitable because of the creative 
recreative, destructive and contradictory nature of the motivating 
centre, the womb of war-l try to recreate the momentary peace 
which is a poem, କବିତା ଯୁଦ୍ବିରତି | ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିସ୍ପାର୍ବାକୂ ସାମୟିକ 
ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ଉପନୀତ କରାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି କବି । ଦୁହେଁ ଯୁଗନବ୍ଧ ରୁପରେ ରହନ୍ତି 
ପରସ୍ତରର ଶ୍ରମ ସଂପାଦିବାକୁ । 

ଭୋଜ କହିବେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଉଭୟ ପ୍ରଧାନ କିନ୍ତୁ ଅଗ୍ଛିପୂରାଣରେ ଶୁଣିବା 
ପେ, ଉଭୟ, ଅସପ୍ରଧାନ । ବିରୋଧାଭାସ ଉପସ୍ଥିତ ! ପ୍ରକୃତରେ କିନ୍ତୁ ବିରୋଧ ଅନୁପଛ୍ଥିତ 
ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପରି ଉଭୟ ପ୍ରଧାନ ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ତୁ କୌଣସିଟିର ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ସୃତ ନ୍ତ ଭୁମିକା ନଥାଏ । Poe Action ବା କବିବ୍ୟାପାର କ'ଣ ଘଟାଏ 
କେଜାଣି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସମ୍ଦଭି ଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଯାହା କହନ୍ତି ତାହା ଶବ୍ଦରେ ନ ଥାଏ 
କି ଅର୍ଥରେ ନଥାଏ-The light was never on sea or land-ମାଟି ଓ ସମୁଦୁରେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋକ ନଥାଏ, ସେହି ଆଲୋକର ସ୍ବାଦ ମିଳେ ସାହିତ୍ଯରୁ-ବ୍ରେଟ 
କହିବେ,'What the poem says is always more than what is said in 
a poem.” ସବୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସରିଗଲେ ଯାହା ରହେ ତାହାହିଁ କବିତା-ଏମିତି 


ଚିଂଫ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ... e8 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବୂଝନ୍ତୁ | Poetry is properly speaking a transcendental! quality-a 
sudden transformation which words assume under a particular 
influence-and we no more define the quality than we can define 
a State of grace-ସାହ୍ିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥରେ ଗଢ଼ା ନିଶ୍ଚୟ, କିନ୍ତୁ ଜିନିଷଟା, 
ଯୁଗପତ ଶଳ୍ଲୋତ୍ତର ଓ ଅର୍ଥୋତ୍ତର । ଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ତାହାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପଣ 
କରିହେବ ନାହିଁ । ସଂଜ୍ଞୋତ୍ତର ଜିନିଷ ସାହିତ୍ୟ । 

ସାଦ୍ରିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପ୍ରେମଲୀଳା, ସୂତ୍ରଧର ସାହିତ୍ୟିକ । ଅର୍ଥ ସବୁଦିନେ 
ଥାଏ । ସାହରିତ୍ଯିକଙ୍କ ଶଦ୍ଦ ଖୋଢିବାକୁ ହୁଏ । ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳନରେ ସାହ୍ବିତ୍ଯର 
ଚରିତାର୍ଥତା । ଢଜନ୍ଧ ମୃତ୍ଯୁ ପ୍ରକୃତି, ନିୟତି, ଇଶ୍ଵର, ଭାଗ୍ଯ, ପ୍ରେମ, ଅପ୍ରେମ, 
ବିବାହ ମିଳନ, ଭକ୍ତି, ବିଦ୍ରେଷ- ଆଦ୍ୟନ୍ତ ହୀନ ବିଶୃପ୍ରବାହ 'ଏସବୁ ଘେନି ସଦା ବର୍ଉମାନ | 
ବେଦ୍ଯମାନତା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ବଦଳେ, sensibility alters. ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ବଦଳେ । ଭାଷା ତେଣୁ ବଦଳିଯାଏ । ଏଇଠି ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର କଥା ଆସେ । 
କାରଣ "| requires a genius to alter the language.” (T. S. Eliot) 
ସାହିତ୍ୟରେ ଭାଷା ଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଣ ଏହି କାରଣରୁ | ମାଲାର୍ମେ ଡେଗାସ୍ଙ୍କୁ ବୁଝାଇଥୂଲେ 
It is not with ideas that one makes sonnets, but with words. 
ଶଙ୍ଦର ଭୁମିକା ଅମୋଘ | ପଥ Cଠtean ବୁଝାଇବେ, [t is not pathetic 
messages that makes us shed best tears but the miracle of a 


word in the right pace. ଗୁପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଜାମଦୂଷା । ଯାହା ଗୃହିବ ତାହା 
କରାଇ ପାରିବ 1 ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କ କାମ ତେଣୁ ଶବ୍ଦଖୋଢଜା ଓ ଶକ୍ବିନ୍ଯାସ କରି 
ଶିଖିବା । ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ କରିବା ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । କବି ଏଲିୟ୍‌ଟି କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ 
କାଳ ଶବଦ ଖୋଜାରେ ଅପବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ଏଥୁଲାଗି ସେ ଅସୁଖୀ ନୁହନ୍ତି । 
ପ୍ରଚୁର ଶବ୍ଦ-ସମୁଡ୍ରପ୍ରାୟ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ, କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟି ପାଇବାକୁ 
ହେଲେ ଆଢୀବନ ଶବ୍ଦ ଖୋଜିବାକୁ ହୁଏ । କବି କୀଟସୃଙ୍କ ଶବ୍ଦଖୋଜା କଥା କିଏ 
ଜାଣେ ? ସେ କହନ୍ତି, ! want a brighter word than bright, a fairer word 
han fair. ମନେ ରଖିବାକୁ ହୁଏ କିନ୍ତୁ ଉଦ୍କଳତର ଶବ୍ଦ କି ସୁ ୍ଦରତର ଶକ ବୋଲି 
କିଛି ନଥାଏ । ଶବ୍ଦାର୍ଥ ବିନ୍ଯାସ ଭଂଗୀରେ ଯଥାୟ୍ଥାନରେ ଯଥା ଶକଟି ଦ୍ବି ଉଜ୍କଳତର 
ଓ ସୁନ୍ଦରତର । ଶବ୍ଦ -ଖୋଜା ସାଙ୍ଗକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟିକ ଧ୍ୟାନ: 
ଦେବେ । ସବୁଯୁଗର ଭାଷା: ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଜିନିଷର ସଂଘର୍ଷ ଥାଏ-ଗୋଟିଏ 


ମୁନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରା-×ା{ । ତାହାକୁ ବଦଳାଇବା ସମୀଚ଼ୀନ ନୁହେଁ | ଅନ୍ୟଟି 
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ଯୁଗଧର୍ମ-ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ଜୀବନର ନୂତନ ଇଡ଼ିୟ୍‌ମ-ବାଗ୍ଧାରା- 
× । ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଭାଷାଟି ମଧ୍ୟ ପଛୀ | ସେଠାରେ × ଓ ଧ× ହାତଧରାଧରି 
ହୋଇ ଗୃଲିବେ-ଆଦର୍ଶ ଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବ ! ଏବେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଯେତେ ସହଜ 
ମନେ ହେଉଛି ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚାହା ସେତେ ସହଜସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ ବୋଧହୁଏ । 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ସାହିତ୍ୟତନ୍ତୁ ଜାଣିଲେ ସାହିତ୍ଯିକମାନଙ୍କର ଲାଭ ହୁଅନ୍ତା । 
ତିନି) 
ସୃଷ୍ଟି ଆଗେ । ତତ୍ଗ ପଛେ । ଆଗେ କାଳିଦାସ । ପଛେ ଭାମହ । ବାଗର୍ଥ 
ତତ୍ତ୍ଵର ଶକାର୍ଥ ତନ୍ତୁର ଉପୁତ୍ତି । ତ୍ତ ଜାଣି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ କେହି କାହାକୁ 
ପ୍ରବର୍ତ୍ାଇ ପାରିବେ ନାହୁଁ । ସୃଷ୍ଟି ବିଶ୍ମେଷଣରୁ ତତ୍ତୁ କାଢିବାକୁ ହୁଏ ବରଂ । କିନ୍ତୁ 
ଯେତେ ଲୋକ ଲେଖା ଲେଖି କରୁଛନ୍ତି ସମସ୍ତେ ସାହିତ୍ୟିକ ନୂହନ୍ତି କାଳିଦାସ ହେବା 
ଦୂରର କଥା | ତେଣୁ ସେମାନେ ତତ୍ତୁ ଜାଣିଲେ ଉପକୃତ ହୁଅନ୍ତେ | ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା 
ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ନୂୁହେଁ-ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ଉନ୍ନତ ସ୍ତର । ତାହାର ଉଚ୍ଚତା ଉପରେ 
ରଚୃନାର ଉକ୍ର୍ଷ ନିର୍ଭର କରେ । ତଳେ ଘୂଷ୍ୁରୁଥବା ଭାଷାରେ ଆଉ ଯାହ୍ନା ଇଛ୍ଛା 
ତାହା କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସାଦ୍ରିତ୍ଯ ଗୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । 
6g me, 
. ଦେଉନି, 
କଟକ- ୮ 
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ବିକଳ୍ଟର ସଂଧାଜରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାର ଅଞ୍ଚ ଓ ଜାଟଂକ 


ଡକ୍ଟର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


୧୯୮୦ ପରବର୍ତ୍ତୀ ନାଟକ କହିଲେ ବୁଝାଯିବ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ନାଟକ । 
ଏହ୍ରି ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ସହ ଉପନିବେଶବାଦୀ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର 
କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟ୍ୟଯଧାରା ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶର ଅନୁକରଣ 
ନୁହେଁ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ଯଚ଼ିନ୍ତା ଓ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ନୂତନତାର ସଂଗୃର କେବଳ 
କରୁନାହିଁ ତା' ସହିତ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକର ଏକ ବିକଲ୍ଳ ବା ଥରେ ସଂଧାନ 
କରି ଗୃଲିଛି ବେଶ ସଫଳତାର ସହିତ | ସ୍ଟାଧୀନତା ପରବର୍୍‌ୀ କାଳଠାରୁ ବରଉଁମାନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ତଥା ମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ନବନାଟକ ବା ନବନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନାଟକ ବୋଲି ବଡ଼ ସହଜ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିବା ଆମ ନାଟ୍ୟ 
ସମାଲୋଚୃନାର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ ! ସ୍ଟାଧୀନତା ପରେ ପ୍ରାୟ 
ଛଅଗୋଟି ଦଶଛି ଧରି ରଚ଼ିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସୃକ୍ଷ ବିଶ୍ଵର ଓ ଆଲୋଚ଼ନାର ପରିସରକୁ 
ଆଣିଲେ ଜଣାଯିବ ପେ ଏଗୁଡ଼ିକରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମୁହ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ ବା ଗୁଳାପକା ରାସ୍ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁନାହିଁ । କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀମାନଙ୍କର ରିଏଲିଷ୍ଟିକ ଥଏଟରର ଧାରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଖୁବ ସକ୍ରିୟ ଥଲାବେଳେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯବସାୟିକ ମଞ୍ଚରେ 
ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚ ହେଉଥଲାବେଳେ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ବାସ୍ତବତା ବା nner 
୮ealityର ଉପୟାପନ ପାଇଁ ୧୯୫୦ ମସିହାବେଳକୁ ଆଉ ଏକ ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତିର 
ବିକାଶ ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ମନୋରଂଜନ, 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଖିକ ରଥ, ରନୁ଼ାକର ଚଇନି, ହରିହର ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରଫୁଲୁ ରଥ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଧାରାର ଯଶସ୍ତୀ ନାଟ୍ଯକାର ।! ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚ଼ିତ 
କିଛି ଛ୍ିତିବାଦୀ ଓ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜ ନାବାଦୀ ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକୁ ପାରମ୍ବରିକ 
ନାଟକଠାରୁ ସୃତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର ନାଟକ 
ଭାବରେ ଏହାକୁ ଅତିହିତ କରାଗଲା । ପୁଣି କେହି କେହି ଏହାକୁ ଉଦଭଟ ନାଟକ 
ନାମରେ ମଧ୍ୟ ନାମିତ କଲେ | ୧୯୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା ମଞ୍ଚ ଓ 
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ନାଟକରେ ଅନ୍ତରୀଣ ବାସ୍ତବତାର ଉପଞ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା 
ହେଉଛି ତାହା ଦର୍ଶକ ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁନି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ଓ ମଞ୍ଚ ତଥା ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ ଠିଆ ହେଉଛି ଏକ ଶକ୍ତ ପ୍ରାଚୀର | ତେଣୁ ଏହାକୁ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଓ 
ପୁଣିଅରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ୩ତିହ୍ୟ, ପରମ୍ଭରା ତଥା ମାଟି ସହନ ସଂଲଗ୍ନ କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ ହେଲା । ପରମ୍ପରା ଉତ୍ସ ସଂଧାନ ବା search for root5ର 
ମାନସିକତା ମଧ୍ଯରୁ ରୁପ ପରିଗ୍ରହ କଲା ନବ ମୁଲ୍ଯାୟନର ପର୍ବ ! ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀହ ପୁରାଣର ଆଖ୍ଯାନ ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଲୋକଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ 
ଆଧୁନିକ ମାନସିକତା ସହ ଯୋଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ ସେମାନଙ୍କ 
କୃତିରେ । ପରମ୍ପରାର ଏହି ଉତ୍ମ ସଂଧାନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପ୍ରକୃତରେ ଗତିବେଗ ନେଲା ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ୧୯୮୦ ମସିହା କାଳରେ ନୂଆପିଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କୃତିରେ 
ଏବଂ ନୂଆପୀଢ଼ିର ସୃଜନଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କର ଉତ୍ଥାହରେ ! ଏହ୍ରି ନାଟ୍ଯଧାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ୧୯୯୦ ମସିହା ବେଳକୁ । ପ୍ରଥମେ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ 'ଢିଜ୍ଞାସା' 
ନାମକ ପତ୍ରିକାରେ ଓ ଏହ୍ରାର କିଛିଦିନ ପରେ 'ଏକଂବିଂଶ ଶତାର୍ଦୀ'ରେ ଦୁଇଗୋଟି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ମୁଁ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଗୃଦିଅଲି ଆମ 
ନାଟ୍ୟ ସାହି ତ୍ଯରେ । ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରର ନାଟକ ବା Theatre of 
confrontation and committment ଏହି ନାମରେ ମୁଁ ଆଗ୍ଯାୟଟିତ କରିଥୁଲି 
ଏହ୍ରି ସମୟର ନାଟକକୁ ଓ ଏହାହିଁ ହେବ ଏକବିଂଶ ଶତକର ନାଟ୍ୟଧାରା-ମୁଁ ମୋର 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ୪ ନେଇ ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲି | 

ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ଭାବରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ସମେତ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର କିଛି 
ନାଟକ ମୁଁ ପଢିଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଚିନ୍ତା ଓ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋର ସୀମିତ ଜ୍ଞାନ ନେଇ କିଛି କିଛି ଖବର ମଧ୍ୟ ମୁଁ ରଖିଛି । 
ସେଥୂରୁ ମୋର ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆରେ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରଚଳିତ ତାହା 
ଭାରତବର୍ଷର ଅଗ୍ରଗାମୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ବିଶ୍ଵରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ସାଂପ୍ରତିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସମକକ୍ଷ | ବ୍ୟବସାୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭିଗଲା 
ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ କହନ୍ତି ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ହେଉନାହିଁ ଯେଉଁମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି 
ସେମାନେ ଆମର ଗ୍ରପ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ କରୁଥୁବା ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଖବର 
ରଖି ନ ଥାନ୍ତି । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଜୟପୁର, ବରଗଡ଼, 
ଦାମନ ଯୋଡ଼ି, ସମୃବଲପ୍ନର, ରାଉରକେଲା ସମେତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ 
ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ଉତ୍ପବମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ବର୍ଷକୁ ସାତଶହରୁ ଆଠଶହ ଗୋଟି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚ ହୁଏ । ଏ ପରିଛ୍ଥଳେ କିଏ କହ୍ରିବ ନାଟକ ମରିଗଲା ବୋଲି ? ଅସଲ 
କଥା ହେଲା ଆମର ଡକୃମେଣ୍େସନ୍‌ ନାହିଁ । ନୂଆ ନୂଆ ନାଟକ ଓ ତା'ର ମଞ୍ଚାୟନ 
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ନେଇ ଯେଉଁ ବିଶ୍ରେଷଣ ହେବା କଥା ତାହା ଜମା ହେଉନାହିଁ । ନୂଆ ନାଟକ କଥା 
ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଉ | ଏପରିକି ଗତ ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଷେତ୍ରରେ 
ପରିଲଷିତ Theatre of reality, inner reality, Theatre in search of 
roots G ଏବର Theatre of confrontation and committmentର ବିଶ୍ନେଷଣ I 
ଠିକଣା ଭାବରେ ହୋଇନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଓ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ନାଟକ ଅତିବେଶିରେ ଉଦଭଟ ନାଟକ-ଏହି ନାମରେ ଛଅଗୋଟି ଦଶନ୍ଧିର ନାଟ୍ୟ 
ସାହ୍ନିତ୍ୟକୁ ନାମିତ କରାଯାଇ କାମ ବଳାଇ ନିଆଯାଇଛି ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦ, 
ଫରଏଡ୍ବାଦ, ଛିତିବାଦ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦ, ମନସ୍ତନ୍ତୁ- ଏସବୁର ପ୍ରଭାବକୁ ନେଇ ହୁଏତ 
ଚର୍ଭା ଓ ବିଶ୍ନେଷଣ ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ସାମାଡିକ, ରାଜନୈତିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପଟ୍ଟପରିବ ରନର ହେତୁ ଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶାଇ ତା' ମଧ୍ଯରୁ ରୁପ ପରିଗ୍ରହ କରିଥୁବା 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଜୀବନରେ ପୁଣି ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଛି 
ତାହା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇ ନହିଁ । ତା' ନ ହେଲେ ଆମେ କେମିତି କହିବା 'a nation 
$ known by its theatre’ ବୋଲି | ଆମେ କେମିତି ବିଶୃନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ସମକକ୍ଷ 
ହୋଇପାରିଛେ ବୋଲି ଦାବି କରିବା ? 

ଆମେ ଏପରି ଏକ ସମୟରେ ବଞ୍ଚିରହ୍ରିଛେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଘଟଣାମାନ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ପରି ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାମାନ ଘଟଣା ପରି ମନେହେଉଛି । ମଣିଷମାନେ ଅଛନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ମାନବିକତାର ଅପମୃତ୍ଯୁ ଘଟିଛି । ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀଚି, ସମାଜନୀତି ଓ 
ସାଂସ୍ଥୁତିକ ଚେତନାକୁ ଧରି ରଖିଥୁବା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ, ଛିତିଗୁଡ଼ିକ ଦୋହଲି ଯାଉଛି ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ | ରାକ୍ଷସ ଓ ପିଶାଚ଼ଗଣ ରୁଦ୍ରା୍ଷମାଳୀ ପକେଇ ଚିତା ଚଇଡ଼ନ ହ୍ରୋଇ 
ମଂଗଳାଷ୍ଟକ ପାଠ କଲାବେଳେ ଦେବତାଗଣ ସୃଇଛ୍ଥାରେ ମନ୍ଦିର ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଲୁଚ଼ି ଛପି କୋଉଠି ବସି କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି । ସତ୍ୟନିଷ୍ଟ ତାର ଗଳା କାଟି ହତ୍ୟା କରାଯାଉଛି 
ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଖରେ । ମିଥ୍ୟାବାଦୀମାନେ ରାମଧୁନ୍‌ ବୋଲି ବାଢା ରୋଷଣୀରେ ଯାଉଛନ୍ତି 
ବେଷଶ୍ୟାମାନେ ସତୀତ୍ସର ଗାଥା ଗାଇ ବିଜ୍ଞାପନମାନ ଧରି ଶୋଭାଯାଡ଼ାରେ ବାହାରିଛନ୍ତି 
ବେଶଭୁଷା ହୋଇ । ଧୋକାବାଢି, ବେଇମାନି, ଲୁଟତରାଜ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣର ରେ 
ରେ କାର ରବ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗକୁ ବିଷ ବାଷ୍ଟରେ ଯେପରି ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ଆତଙ୍କର 
ବାତାବରଣ ଚତୁର୍ଦ୍ିଗରେ । ବାହାରେ ଓ ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ଆତଙ୍କର ଲୀଳା । 
ମଣିଷ ଭିତରର ପ୍ରକୃତି ପୁଣି ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ସବୁ ନାରଖାର ! ସବୁଠି ସତେ ଯେମିତି 
ସୁନାମୀ ବା ପ୍ରଳୟ୍‌ର ଲୀଳା । 

ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଖରେ ସୁ୍ଥ ଜୀବନର ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ସହ୍ବିତ ମଣିଷ ଯେପରି 
ମୁକାବିଲା କରୁଛି ବା ସାଲିସ୍‌ କରୁଛି ତା'ର ଇୟ୍ତା ନାହିଁ । ଯୋଗାଯୋଗ ମାଧ୍ୟମ, 
କଂପ୍ୟୁଟର ଓ ପ୍ରପୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର ପୃଥୁବୀକୁ ଏକ ଗ୍ଲୋବାଲ୍‌ ଭିଲେଢରେ ପରିଣତ 
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କରିଛି । ଇଲେକଟ୍ରୋନିକ୍ଟ ଗଣମାଧ୍ଯମ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ପ୍ରଗ୍ବର ଓ 
ପ୍ରସାର ସାଂଗକୁ ପପୁଲାର୍‌ କଲ୍ଚ଼ର ତା'ର ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରିଛି | ରାଷ୍ଟ୍ରର ନୀତିନିୟମ 
ତଥା ଶୃଙ୍ଖଳା କ୍ରମଶଃ ଶିଥୂଳ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ତା” ମଧ୍ୟରେ ଥୂବା ଶ୍ପୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ନିମିତ୍ତ ଦାବୀମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ସହ ସେମାନେ ପରୋକ୍ଷ ବା 
ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସଂପର୍କମାନଂ ରଖୁଛନ୍ତି । “ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଥୁଲା ଶିଲ୍ାୟ୍ନର, ଜାତୀୟ୍ତାବାଦର 
ଯୁଗ । ମାତ୍ର ଆମେ ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ବାସ କରୁଛୁ ସେ ଯୁଗକୃୂ କୁହାଯିବ ଉତ୍ତର 
ଶିଲ୍ଲାୟନର ଯୁଗ ବା ଉତ୍ତର ଜାତୀୟତାର ଯୁଗ । ମୋଟ ଉପରେ ଆମେ ଏବେ ଏକ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵରେ ବାସ କରୁଛେ । ଆମର ଜୀବନ ଗଖଶୈଳୀ ତଥାକଥୂତ 
ଆଧୁନିକତାର ବିରୋଧୀ ହୋଇଉଠିଛି ତେଣୁ ଏହା ଆଧୁନିକତାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କଥାଭାଷା 
କରିବା ପାଇଁ ଆରମ୍ବ କରିଦେଇଛି । ଏହାକୁ କେହି ସ୍ବୀକାର କରୁ ବା ନକରୁ ଏହାର 
ପଦଧୂଳି ଚତୁର୍୍ଦିଗରେ, ଘରେ ବାହାରେ, ସମାଜ ବ୍ୟବକ୍ଥାରେ ଓ ଅନ୍ତର୍ମନରେ ।" 

ଏ ପରିଛିତିରେ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକର କାୟାପଲଟ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । 
ଗତାନୁଗତିକ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକକୁ ନେଇ ଏ ବିରୋଧାଭାସ ଢୀବନର ଓ ପୃଥ୍ବୀର 
କଥାକୁ କେମିତି ' ପ୍ରକାଶ କରିହ୍ରେବ ! ଏହାର ରୁପାୟନ ୮ଥାାi୯ ମଞ୍ଚରେ କିମ୍ବା 
expressionistic ମଞ୍ଚରେ tage craftରେ symbol ନେଇ କିମ୍ବାଂ ଆଲୋକ 
ସଂପାତ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ନାୟକ ବା କରିବାକୁ ହେବ 
କାହାକୁ ନାଟକରେ ? Mode! ବା କାହାନ୍ତି ସମାଜ ଜୀବନରେ ! ଆଜିର ସମାଜ 
ନାୟକ ଶୂନ୍ୟ । ଖଳନାୟକ ବା ପ୍ରତିନାୟକମାନଙ୍କର ଆଡତା | ଏ ବିଷମ ଛିତିରେ 
ଏକ ପ୍ରକାର ୦୧୩ ପୁକ ବାଛି ନେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ! ଆମେରିକାର ଥ୍ଏଟର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ Joseph Chaiken, Peter Feldman G Peter Brook 
( ମହାଭାରତର ପ୍ରପୋଢକ. ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ଏହି ମୁକ୍ରଧାରା ସଂପର୍କରେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଏହାକୁ Lng Theatre ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର Samsephard, Von Italic, Megan Terie ଏହି open theatreର 
ସଫଳ ନାଟ୍ଯକାର । ଫରାସୀ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ନାଟ୍ଯତନ୍ତୁବିଦ ଥ୮ଧର୍ଧତ ଯେଉଁ 
Alternative Theatre ବିଷୟରେ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ବା 
Antirealistic ଵା Anti naturalistic Theatre| Brecht ଯେଉଁ Folk Formର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ ତା'ର €×!୮6me {୦୮୩ ଆମେ ଦେଖୁ ୍୮୮ଧର୍ଧକେଂ ତଉୁରେ । 
ସେ ପେଉଁ Theatre of cruelting ପ୍ରସଂଗ କହନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି Exteriorisation 
0f latent crUelity ବା ଭିତରେ ଥୂବା ନିଷ୍ ରତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ! ଥ୍ଏଟର୍‌ ଏକ 
epidemic ବା ପ୍ଲେଗ୍‌ ପରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରୁ ଏହା ସେ ଗୃହାନ୍ତି । 
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ଚରିତ୍ରମାନେ ଏକପ୍ରକାର hାଧ୯ାnation ପରି ଆବିର୍ଭୁତ ହେବା ଓ ଦର୍ଶକର 
ଅବଚେତନକୁ ଛୁଇଁବା ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମତରେ Theatre 
must be magical | ଆମେରିକାର ନାଟ୍ୟତତ୍ତୁବିଦ୍‌ Richard Kostelaneitz 
କିନ୍ତୁ କହନ୍ତି heatre of Mixed means କଥା । ନୃତ୍ଯ, ଗୀତ, ସଂଗୀତ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଇଲେକ୍ଟ୍ୋନିକ୍କ ମିଡ଼ିଆର ଯାବତୀୟ ଉପାଦାନ ସଂଯୋଗରେ ନାଟକର 
ବାଉାଁକୁ ସେ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ଦିଗରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଅନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ Realistic theatre, Expressionistic Theatre, 
Meta theatre, Epic theatre, Living theatre, Open theatreକୁ ନେଇ 
ଯେତେଯେତେ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି ତାରି ମୁଳରେ ଅଛି ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ 
ନାଟକର ବାରକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରୀତିରେ ପହଞ୍ଚାଇବା । ୧୯୮୦ ପରବର୍ତୀ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟ୍ୟସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ଏହି ଅନୁରୁପ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ବିକାଶ ଘଟିଛି ତାକୁ କୁହାଯାଉଛି 
Radical Theatre ¦ ବ୍ରେନଟନ୍‌, ଡେରଭିଡ୍ହାରେ, ଡେଭିତ୍‌ ଏଡ୍‌ଗାର, ମୁସ୍ତାଫା 
ମାତୁରା, ଆରନେଲ୍ଡ ଓ ସାର ଓ ଲେଖିକା କାଲିଲ ଚର୍ଚିଲ ସେଲଘା ଷ୍ଟିଫେନ୍‌ସନ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରଚଳିତ ସଂପ୍ରତି ଏହି ଧରଣର ନାଟ୍ୟରୀତି ଯାହା ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣାକୁ ଦୁରେଇ ଦେଇ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଉଛି new voice 
ମାନଙ୍କୁ, 6୪ Mthodୁ ¦ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧତାକୁ ନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନା 
ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି ନାଟକର ସ୍ଲଦୂର ପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବକୁ ଯେକୌଣସିମତେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ଆଜି ତତ୍ପର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦଦେଶକଗଣ । 
ଓଡ଼ିଶା ସମେତ ଭାରତ ତଥା ବିଶ୍ଵର ନାଟ୍ଯଚିନ୍ତା ବଦଳିଛି । ଦିନ ଅଲା ନାଟକ ଓ 
ମଞ୍ଚର ସଂଧାନରେ ଆସୁଥ୍ଲା ଦର୍ଶକ ! କିନ୍ତୁ ନାଟକ ଏବେ ସଂଧାନ କରୁଛି ଦର୍ଶକ । 
ଦର୍ଶକ ଏବେ କାହିଁକି ନାଟକକୁ ଖୋଢ଼ୁ ନାହିଁ ବା ମଞ୍ଚ ଖୋଜୁ ନାହିଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଯଦି 
କେହି ପଟ୍ଟରନ୍ତି ତା'ର ଉତ୍ତରରେ କୃହାଯାଇପାରିବ ଯେ ଏହା ହେଉଛି ପରିବଖ୍ିତ 
ପରିଛିତି ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆହ୍ବାନ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଦର୍ଶକ ଖୋଜି 
ଖୋଜି ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକରେ ପହଞ୍ଚୁଥୁଲେ, ଏବେ ସେ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ । ତେଣୁ 
ପରିବର୍୍ିତ ପରିଛିତିରେ ଆଢିର ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ନିଜେ ନିଜର ବ୍ୟାକରଣ ତିଆରି 
କରୁଛନ୍ତି କାହାର ଗୁଳପକା ରାସ୍ତାରେ ନଯାଇ ! ଏଥୁନିମିତତ ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ନୂତନମୀନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ରହିଛି । ହରି ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହବିବ୍‌ ତନବୀର, 
ଭୀଷ୍ଟ ସାହାନୀ, ବଂଶୀ କାଉଲ, ଶରଦ୍‌ ଯୋଶୀ, ଭାନୁ ଭାରତୀ, ଅସଗର ବଢହଟ, 
ମରାଠୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଜୟ, ତେନ୍ଦୁଲକର, ସଚୀଶ ଆଲେଖର ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟଚିନ୍ତା ଓ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବତ୍ତିର ବିକାଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି ତାହା ହେଲା ଲୋକ-ଉପାଦାନର 
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ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାକୁ ଆଧୁନିକ ମାନସିକତା ସହ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେବା । ଠିକ୍‌ ଏହି 
ଧାରା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉ କନ୍ଧଡ଼ ନାଟ୍ଯସାହ୍ରିତ୍ଯର ଗିରୀଶ କନଧଡ଼, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
କମ୍ବାର, ପିଲଙ୍କେଶଙ୍କ କୃତିରେ | ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟର ଅରୁଣ ଶର୍ମା, ମହେନ୍ଦ୍ର 
ବଡ଼ଠାକୁର, ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ମନୋଜ ମିତ୍ର, ବିଭତାସ ଚକ୍ରବର୍ତୀ, ସାଓନଲି ମିତ୍ର, 
ଦେବାଶିଷ ମଜୁମଦାର, ହର ଭଙଟ୍ଟାଗୂର୍ଯ୍ୟ ଶେଖର ସମଦ୍ଦର, ଉଜ୍ଜଳ ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟ, 
ସୁରଜିତ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନୂତନତାର ଯେଉଁ 
ସଂଧାନ କରୁଛନ୍ତି ତାହା ପରମ୍ଭରା ସହ୍ବିତ ଆଧୁନିକତାର ସମନୃୟ ସାଧନରେ । 
ମଣିପୁରୀ ନାଟକରେ କହ୍ନେଇଲାଲ ଓ ରତନ ଅୁଆମ୍‌ Physical Theatre ସହ 
ରିଚୁଆଲସ୍‌ର ସମନୃୟ୍‌ କରି ଯେପରି ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲେ ତାହା ଆହୁରି ଗତିଶୀଳ 
ହୋଇଛି ନୂତନ ପୀଢ଼ିର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ରତନ ଅୁଆମ୍‌ ତାଙ୍କର “ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ' 
ନାଟକରେ “ଖାରିଲିବା'ର ବର୍ଣ୍ଠନାମୃକ ଶୈଳୀ ଓ କହ୍ନେଇଲାଲ ପିବେଟ୍‌ରେ ମଣିପୁରୀ 
ଲୋକ ଉପାଦାନର ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଗ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଜି. ସି. ଟୋଙ୍ବ୍ରା, ନିନ୍‌ଗୋବାମ୍‌ 
ଇବୋବି, ଇଲଙ୍ଗବାମ୍‌ ଦିନମଣି, ମଇନ୍‌ ରଙ୍ଗ ଥେମ୍‌ ଇନାଓ, ଥୋକ୍ଚ଼ୋମ୍‌ ବୀଣାପାଣି, 
ମଇରଙ୍ଗଥେମ୍‌ ପ୍ରିୟବ୍ରତୋ, ରାଢେନ୍‌ ଘରାଙ୍ଗ ଥେମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଏହ୍ବି ନୂଆ ପୀଢ଼ିର 
ନାଟ୍ୟକାର | କହ୍ଲେଇ ଓ ଥୁଆମ୍‌ ପ୍ରବ୍ିତ 'ନନ୍‌ ଭର୍ବାଲ୍‌ ଥଏଟର୍‌'ର ବିକାଶ ଏହି 
ପୀଢ଼ିଠାରେ ଦେଖାଯାଏ | ମରାଠୀ ନାଟକରେ ସୁରେଶ ଆଲେଖର, ପ୍ରଦୀପ ଡାଲଭୀ 
ନୂତନ ଯୁଗ ରୁଚ଼ିର ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଝ୍ୀ କାଳରେ ଆମୃପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର new voices, new methods G collaborative theatre ସଂପର୍କରେ 
କିଛି ଆଲୋକପାତ କରୁଛି । ୧୯୯୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍୍ଠୀ, 
କାଳରେ ନାଟକ ରଚନା କରି ପ୍ରତିଷ୍ଚିତ ହୋଇଥୁବା ମନୋରଂଜନ, ବିଢୟ ମିଶ୍ର, 
ବିଶ୍ଵଢିତ ଦାସ, କାଖିକ ରଥ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରନୁାକର ଚଇନି, ହରିହର ମିଶ୍ର 
ଓ ସେମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ଆମର ନାଟ୍ଯ 
କାନନକୁ ଆଉ ମୁଖରିତ କରୁନାହ୍ି। ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନେଇଛନ୍ତି ଆଉ ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ .ଅଂଗୀକାରବଦ୍ଧ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଜୀବନର କାହାଣୀ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ଡଃ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, 
ରତି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଢିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମଂଗୁଳୁ ଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୁଷଣ ହରିଚୃନ୍ଦନ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, 
ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଆନନ୍ଦ ପହ୍ଦିଃ ସରୋଜ ମିଶ୍ରଃ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ଅଶୋକ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ସୀତେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ବ୍ରଜ ନାୟକ, ନକୁଳ ବାଦୀ, କେଶ ରଂଢନ ପ୍ରଧାନ, 
ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭୁର୍ଯ୍ୟ, ଭାସ୍ପର ମହାପାତ୍ର ହେମେନହ୍ର ମହାପାତ୍ର 
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ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଓ ଅସୀମ ବସୁ, ବିପ୍ର ସିଂ ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଞ୍ଚାନନ 
ମିଶ୍ରହ ଧୀର ମଲ୍ଲିକ କୈଳାସ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଗଣ । କଟକରେ ଯୁବ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘ ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିପୋଗିତା, 
ରାଉରକେଲାରେ ଅନୁଷ୍ଚି ତ ଲୋକନାଟକ ଉମ୍ପବ, 'ସ୍ଥନ୍ଦନ', ‘ସଂପର୍କ ପ୍ରଭୃତି 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ଭୁବନେଶ୍ବରର 
‘ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର', ବାଲେଶୃରର “ବିନୁବଳୟ,, କେନ୍ଦୁଝରର “କାସାଣ୍ଡା କଲଚରାଲ 
କୁବ”, ଅନୁଗୁଳର 'ନାଟ୍ୟମ୍‌', କଟକର ତ୍ରିନେତୁ', “ଅଏଟର ମୁଭମେଣ୍ଡଟ' ଓ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ ଛାନରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୂବା ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଶତାଧୂକ ନୂତନ ସ୍ଟାଦର ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚୟ୍ଥ ହେଉଛି । ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ 
ମଞ୍ଚର ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ଲିଭି ନାହୁଁ । ଏହା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇ ପ୍ରଜ୍ମଳିତ ହୋଇଛି ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ । 

ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ 'ନାଟ୍ଯଚ଼େତନା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟ୍‌୍କ ୧୯୯୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ମହଞତ୍ତୁପୂର୍ଣ୍ଠ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଛନ୍ତି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପଦେ ଦି'ପଦ କହିବି । ଥ୍ଏଟର୍‌ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜନଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ସହର, ପୁରପଲ୍ଲୀ 
ତାଙ୍କର ଟିମ୍‌ ନେଇ ବୁଲୁଛନ୍ତି । ଭାରତ ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଏହି ପ୍ରକାରର 
ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚ କରି ସେ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ସୁନାମ ଆଣିଛନ୍ତି । 'ବଣମଣିଷ', କାଠ", 
‘ଆବୁ, 'ଗୀତ' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଜନଚ୍େତନାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରି ପାରୁଥବା ସଫଳ 
ନାଟକ । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୁତ ପରିବର୍ତନକୁ ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଛେ । 
ଦୁତ ପରିବର୍ଉନର ସେଇ ଛାପ ବହନ କରିଛି ଆମ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର କୃତି । 
ପୁରାଣ ଯୁଗର ଦ୍ରୌପଦୀ, କଂସ, ଇତିହାସର ଭାସ୍ପୋଡ଼ାଗାମା, ଲୋକକଥାର ବ୍ରହୁରା୍ଷସ, 
ଗୃରି ମିତଙ୍କ କଥାଠାରୁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଲମ୍ବି ଆସୁଛି ପରିବଞ୍ଖିତ ରୁପରେଖ 
ନେଇ ! ଦିନ ଥୁଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ ଦେଖି ଆମୋଦ 
ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକ ତା'ର ମନୋରଂଜନ କରୁଥୂଲା । ଏବେ ପରିକଲ୍ତିତ ମଞ୍ଚ ବାହ୍ବାରେ 
ପ୍ରକୃତ ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚ୍ଷ ହେଉଛି । ସ୍କୁଲ କଲେଜ, ବିଷଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌ମାନଙ୍କରେ 
ଆସେମ୍ଲି ହଲ୍‌ରେ, ଲୋକସଭା- ରାଜ୍ୟସଭାରେ, ବଜାରଘାଟରେ, ଖେଳପଡ଼ି ଆରେ, 
ଭଣ୍ଡ ସାଧୂମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରମରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟୁଛି ତାହା ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ନୂହେଁ ଆଉ 
କ'ଣ ? ଏବେ ଦର୍ଶକମାନେ ପାଲଟୁଛନ୍ତି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ ନାଟକର ଚରିତୁଗଣ 
ଦର୍ଶକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ । ନାଟ୍ୟତତ୍ତୁବିଦ୍‌ ଓଠ Wales ଏହ୍ରାକୁ jumping 
ଠା place’ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି | ଏଥୁପାଇଁ ସେ ମଞ୍ଚରେ "transformation and 
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ଠher changes’ ସଂପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର 
improvisation, fantasy ବା hallucinationର ଇଲାକା ତିଆରି କରି uals 
ଗୁଡ଼ିକର ତଥା ଲୋକଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପୂନନିର୍ମାଣ କରିବା, ଇତିହାସ ଓ ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ମୁଲ୍ୟାଙ୍କନ କରି ତୀ' ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ନୂତନ ସତ୍ୟକୁ ଠାବ କରିବା 
ହୋଇଛି ୧୯୯୦ ପରବର୍ଝ୍ୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନକ୍କର ଧ୍ୟେୟ । ସେଠାରେ ଭରତମୁନି, 
ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଓ ନାଟ୍ୟଶା ସ୍ତ କଥ୍ତ ବ୍ୟାକରଣମାନ ଅଚଳ । ଆଜିର ନୂତନ ନାଟକ 
ନିଢେ ତା'ର ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖିଛି । ଟ୍ରାଢେଡ଼ିର ସଂଜ୍ଞା ଆଜି ବଦଳିଛି । ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ 
ଟ୍ରାଢେଡ଼ିର ସଂଜ୍ଞା, ସେକ୍ଟପିରିଆନ୍‌ ଟ୍ରାଢେଡ଼ିର ନାୟକ ଏବେ ନାଟକରେ ଖୋଜିବା 
ବୃଥା । ଏବେ ସମଗ୍ର ସମାଜ ବ୍ଯବସୟ୍ଥାଟି ଟ୍ରାଢେଡ଼ି ପୀଡ଼ିତ । ଯାହାକୁ ୦୦ାତା 
{agedy ବୋଲି କୁହାଯିବ Raymond Witliamseଂ ଭାଷାରେ ! ଡଃ ହୃଷିକେଶ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ 'ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମା' $୦୦ାal tragedyର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ । ଯେଉଁଠି ମେଘା 
କହିଛି-"ମୋ କଥା ଶୁଣ ଆଗେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ଏକ ସତ୍ୟ ଆମୃହତ୍ୟାର କଥା ଶୁଣ 
ଆଗେ... ଶୁଣ ମୋର କଥା... ଶୁଣ ମୋର କଥା... ଆଗେ ଶୁଣ ମୋର କଥା... |” 
ମେଘାର ଏ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସୋସିଆଲ ଟ୍ରାଢେଡ଼ିର ଯେଉଁ ସୃର ଝଙ୍କାର ଛପି 
ରହିଛି ତାହା ଦୁର୍ଲକ୍ଷ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଟ୍ରାଢେଡ଼ି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ | 

ସବୁ ୯୩୦୩ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିଛି ବୋଲି ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ 
ନିୟମବଦ୍ଧତାକୁ ପରିହାର କରିଛି ବୋଲି ଆଢିର ନାଟକ ପରମ୍ପରା ଓ ଏଖାତିହ୍ଯକୁ 
ମାନ୍ୟତା ଦିଏ ନାହଁ ବୋଲି ଧାରଣା ଆଣିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ ! ଝୀତିହ୍ୟ ଓ ପରମ୍ପରାର 
ସୃଢନଶୀଳ ଓ ସମ୍ବାବନାମୟ୍‌ ଦିଗନ୍ତର ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି ଆଜିର ନାଟ୍ଯକାର । 
ସେଥୂପାଇଁ ଆଜିର ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି ନୂତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ମୋ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ପରିସମାପ୍ତି ବେଳକୁ ଏ ସଂପର୍କରେ Gerald Wallaceeର Jumping of placeର 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେବି । ସେ କହନ୍ତି "The interesting thing avout the 
new theatre is that it is not a revaluation from within, it is a 
separate operation an artistic endeavours less concerned with 
clean sing the conventionai theatre than with finding aesthetics.” 


ଆଜିର ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପଥର ବିଚ୍ଯୁତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ 
ଏକ ଶୁଭଲ୍କ୍ଷଣ ବୋଲି ବିଗୃର କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଫଳରେ ମଞ୍ଚ ଓ ନାଟକ 
ହୋଇପାରିଛି ଜୀବନ ପରି ମୁକ୍ତ, ନିବିଡ଼ ! ଏହା ଆମକୁ ଶୁଣାଇ ପାରିଛି ଜନପଦର 
ମୁର୍ଚନା, ଅରଣ୍ୟର କାହାଣୀ ସାଗରର ବେଳାଭୁମିରେ ନୀଳ ଲହରୀ ମଥା ପିଟୁଥୁବାରୁ 
ଗୀତ ପୁଣି ଝାଉଁବଣର ସଂଗୀତ ଲହରୀ । ଏହାକୁ ଆପଣ ving of theatre 
କହିପାରନ୍ତି, ative theatre କହିପାରନ୍ତି, କହିପାରନ୍ତି ମୁକ୍ତଧାରାର ନାଟକ 
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ବା ଠନ theatre | ତେବେ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ପରି ଆମ ନାଟକ 
ବିକଲ୍ଠର ଯେ ସନ୍ଧାନ କରୁଛି ଏହା ସତ୍ଯ । ଏହାର ଜୟଯାତ୍ରା ଶୁଭଙ୍କର ହେଉ । 
ସହାୟକ ଗ୍ରଛମସୁଚୀ : 
୧। ଇସ୍ତାହାର- ୨୬୭ଶ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ଯା, ୧୯୮୦ ପରବର୍୍ଯ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଓ ତା'ର ସମାଢତାଵ୍ସିକ ଅନୁଶୀଳନ-ବିଢୟ୍‌ କୁମାର 
ଶତପଥୀ । 


gେୟର 
ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସ/ହିତୟ ଚିଜ/ଗ 
ଜନନ ଜିଙ୍ଧିକିକ୍ୟାନୟ 
କ/ଣଚିହ/ର, କୁବନେଣ୍ର 


(ଭୁବନେଶ୍ବର ମାରିଅନ୍‌ ହୋଟେଲଠାରେ କେହ୍ଵ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ 
ଆୟୋଜିତ ୧୯୯୦ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଶୀର୍ଷକ ସଂପାନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ) 
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ସଚି ରାଉତରାୟ 
ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳ୍ଧିକ ପୁଲ 


ଡକ୍ଟର ଶତ୍ରୟ୍ ପାଣ୍ଡବ 


ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଲେଖକ ମାତ୍ରେଇ ଜାଣନ୍ତି ଯେ କବିତାର ଆମ୍ଲିକ ବିଭବ ହୁଁ ତା'ର 
ଆଙ୍ଗିକ ବା ଗୈଲ୍ିକ ବିନ୍ଯାସକୂ ରୁପ ଦିଏ, ନିୟନ୍ତିତ କରେ । କବିତାର ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସ, କବିର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୃତଃ ବାଛିନିଏ ତା'ର ପ୍ରକରଣ ! ୟୁରୋପୀୟ, 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ପଦ୍ୟରୀତି ଓ ଗଦ୍ୟରୀତି ଯାହା 
ବାକ୍ଛନ୍ଦ ବା କଥ୍ଯରୀତି ନାମରେ ବି ପରିଢ଼ିତ୨ର ସମନ୍ୟାୀମୃକ ଯେଉଁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆସିଲା-କବିର ବକ୍ତବ୍ୟର ବିସ୍ତାର, ବିକାଶ ସର୍ବୋପରି ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ତାହା ଦେଇଛି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ । ଏଇ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଚଉକାଠ ଭିତରେଇ 
କବିତାର ଆମ୍ବିକ ଜଗତ ରୁପ ପାଇଛି । 


ଏଡହ୍ରି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଶୈଲ୍ନିକ ମୂଲ୍ଯ କହ୍ରିଲେ ଆମେ ୧୯୬୦ ଘର ଅର୍ବଶତାବୀ ¢ ୧୯୬୦-୨୦୦୯)ର 
କବିତାକୁ - ଗ୍ରହଣ କରିବା । ଯଦିଓ ଏଇ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଅନ୍ଯୁନ ତିନି ଦଶଛିରୁ 
ଉର୍ନ୍ବ କାଳ ସଚି ରାଉତରାୟ ନିଜ ପରିଣତ କାବ୍ଯଯାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରହିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୈଲ୍ଧିକ କୃଷ୍ଟିରେ ଅଧୂକ କିଛି ନୂତନତା ଓ ପରୀକ୍ଷା ଜରୀକ୍ଷାର 
ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ ଦୁ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ପୁ ରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତା ପ୍ରଭାବରେ 
ଯେଉଁ ନୂଆ ପ୍ରକରଣ ଓ ଚିନ୍ତନର କବିତା ଆସିଲା ତାକୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଧୁନିକତା 
ଦୋଲି କୃଦ୍ାଯାଇଛି ! ପଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଦଳିଷ୍ଟ ବିନ୍ଧାଣି ଭାବେ ପରିଚ଼ିତ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ 
ଘରଲିଶ୍ରୀ', “ବାଡିରାଉତ' ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଅତିକ୍ରମ କରି 'ପାଣ୍ଡଲିପି', “ସୃଗତ', 'ଭାନୁମତିର 
ଦେଶୀ, 'କଡିଚା- ୧୯୬୨” ଆଦିରେ ନୂତନ ଜାଦ୍ଯଭାଷୀ ଓ ଗୈଲ୍ତିକ ପରିପାଟୀର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭ୍ଦରେ ଆ ଅନ୍ଧପମ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ 
ସାନ୍ଦଯ୍ଯ ପରିପ୍ରେୟୀରେ ଷାଠିଏ 
ଭ୍ାଦେ ସଢି ଗାଉଡଗାୟଙ୍କର 


ତ ou 
2) 'କରିଚା-୧୯୬୨ ପନ୍ଦୱନ୍ତ କଦତାର ଶଳ୍କଗତ ଦୈଗିଷ୍ୟକୁ 
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ହି ନିଆଯିବ । ତାଙ୍କ ସହ୍ଦିତ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ଅନ୍ଯତମ କାବ୍ଯଶିଲ୍ତୀ ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ବିନୋଦ ନାୟକ ସାମିଲ 
ହେବେ । ପାରମ୍ଭରିକତା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟରୁ ଆହରିତ ନୂତନତାକୁ କିଛିଭାବେ 
ସମନ୍ୃୟ କରିଛନ୍ତି କବି ବେଣୁଧର ରାଉତ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍ତର 
ପଗୃଶ କାଳର କବିଗଣ । ଗଦ୍ଯପ୍ରବଣତା ପ୍ରତି ଯତ୍କିଂଚିତ୍‌ ଉନ୍ମୁଖତା ସତ୍ତେ ଛନ୍ଦ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ କାଳରେ ନିମଗୃ ରହିଛନ୍ତି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ‘ନୂତନ 
କବିତା' ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୫୫ରେ ଏବଂ ଚର୍ଚିତ “କାଳପୁରୁଷ' ୧୯୬୦ ମସିହାରେ । 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ଲେଖିଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ସନେଟ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳାର କବିତାକୁ କ୍ରମଶଃ 
ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । ୧୯୬୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘କେତେ ଦିନର!' କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଛନ୍ଦମୁକ୍ତିର କବିତା ସହ୍ରିତ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବିତା ବି ରହିଛି । ଷାଠିଏ ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ଭାଗରେ ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ି 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଆଡ଼କୁ ଯାଇଛନ୍ତି । 

' ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ଯ ସମନ୍ତିତ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଆପଣେଇବା ସଞ୍ତଲେ ବି ଷାଠିଏ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର 
ରାଢେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଦିଲୀପ ଦାସ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଆଦି କବିମାନେ 
ନିରୋଳ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ କବିତା ଲେଖିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହ୍ରା ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିନାହିଁ । ଏପରିକି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯପାଦରେ 
କତିପୟ୍‌ ତରୁଣ ସ୍ଵର, ନିରୋଳ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ କବିତା ଲେଖିବା ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ପିଢ଼ି ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଗଦ୍ୟରୀତି ପଦ୍ୟରୀତି ସମନ୍ତିତ 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦକୂଇ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ! ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା ଏହ୍ବି ଯେ କବିତାର ଗଢ଼ଣରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁ କବିଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥାପନ ବା କବିତା ନିଆରା ! ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର, ରମାକାନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ କବିଙ୍କଠୁ 
ଆରମ୍ଭ ୪୦ରୁ ଉର୍ଚ୍ଚ କବିଙ୍କ ନାମୋଲଲେଖ କରିହେବ । ଠା |$ man କଥାଟି 
ସବୁକାଳେ ତା'ର ଯଥାର୍ଥତା ବଢାୟ ରଖିଛି । ଏହ୍ରି ସହଢାତ ସ୍ଟାଭାବିକତାଟି କିପରି 
ସମ୍ୃବ ହୋଇଛି ? ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶଉଉଙ୍ଗୀ, ଶ୍ଦଚୟ୍‌ନ ଓ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା, 
କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ସର୍ବୋପରି କାବ୍ୟବ୍ୟକ୍ତି ତୁ ଏହ୍ରି ମୌଳିକ ଉପୟ୍ଥାପନକୁ 
ତ୍ଵରାନ୍ବିତ କରିଛି । ଅତଏବ କବିମାନଙ୍କ ଆଂଗିକ ପାଟବ ଗଦ୍ଯ ପଦ୍ୟ ରୀତିସମ୍ପନ୍ତ 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ହେବା ସତ୍ତଲେ ବି ବିବିଧ । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଏଇ ବିବିଧତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏଇ 
'ବିବିଧତାର ସନ୍ଦିଶ୍ରଣ ହିଁ ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ କବିତାର ଶୈଲ୍ନିକ କୃଷ୍ଟି ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । 
ଏପରିକି ସନେଟ-ଶୃଙ୍ଖଳାର କବିତା ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଓ ଶବ୍ଦଗୁଂଫନ 
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ଚମ୍ମକୁାରିତା ଯୋଗୁଁ ଭିନ୍ନତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ କବିତାର ଏହି 
ବିଶେଷତ୍ସ ଏକ ସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଠ । 

ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ ପଗୃଶ ବର୍ଷର କବିତାର କଳାକାରିଗରୀ ବା ଗଠନ ଶିଲ୍ଳ 
କଥାର ବିଗୃର ବେଳେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ ଯେ କବିତାର ସାଧାରଣ ଆଙ୍ଗିଂକ, ଆକାର 
ପ୍ରକାର ବା ଆକୃତି କେଉଁପରି ? ସ୍ୁଳ ଭାବରେ କହ୍ରିଲେ କବିତାର ଆକାର ବା 
କଳେବର ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାରୁ ତିନି ଗୃରି ପୃଷ୍ଠା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ପାଞ୍ଚ 
ଛଅଟି ଶବ୍ଦ ବହନ କରୁଥୁବା ୨୦/୨୨ ଧାଡ଼ିରୁ ୮୦/୮୨ ଧାଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ କବିତାର 
ସଂରଚନା | ସେଠି ବର୍ଣ୍ଚନା, ବ୍ୟଞ୍ଜ ନା, ପ୍ରଶ୍ଳ ବିସୃୟ ଚିତ୍ର କଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ, ଗଲ୍ଧକାରିତା, 
ନାଟକୀୟତା ଆଦି ଆଧାରରେ କବିତା ଅଭ୍ିବ୍ଯକ୍ତି ପାଇଛି । ଶବ୍ଦବସାଣ, ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନାଗତ ଚମକୁାରିତା ସହିତ ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର ପ୍ରତି କବିମାନେ 
ସଢାଗ ରହିଛନ୍ତି । ଆକାର କବିତା, ଗାଣିତିକ ବିନ୍ଯାସ ସଂପନ୍ଧ କବିତା, ହାଇକୁ 
କବିତା ଆଦି ପରୀକ୍ଷାମୁଳକ କବିତା କାଁ ଭାଁ ଲେଖାଯାଇଛି । ଏହାର ସଂଖ୍ଯା ସୃଲ୍ଧ 
ଏବଂ ଏହା ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ହାସଲ କରିପାରି ନାହିଁ । ନିରୋଳ ଗଦ୍ଯର କବିତା ବିନା 
ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦରେ ଠିଆହୋଇପାରି ନାହୁଁ । ଏକଦା ଦୀର୍ଘକବିତା ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ବିତ 
‘କାଳପୁରୁଷ' (୧୯୬୦), ‘ବାଘ ଶିକାରୀ (ରେମାକାନ୍ତ ରଥ), “ମାଟି ଓ ମଣିଷ' 
(ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତୁ), ‘ଉତ୍ତରଣ' (କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା), ଶବସଂଗମ' (ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ), ‘ହୃଦୟେଶ୍ଵରୀ' (ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର) › ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ 
ପାଦଂ (ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ), ‘ଶଂଖନାଭି' (ହରିହର ମିଶ୍ର), 'ବୋଧୂନଭ' (ରାଢେନ୍ଦ୍ର 
ଜିଶୋର ପଣ୍ଡୀ), 'ଜରତାଂ (ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ) ଆଦି କବିତା ସ୍ଵବକ୍ତବ୍ୟ, କାବ୍ୟଭାଷା, 
ଗଜୂଣ- ଜଟିଳତା, ଦୀର୍ଘ କାନଭାସ୍‌ ହେତୁ ସୃତନ୍ତ୍ର ପରିଚ଼ିତି ଓ ମାନ୍ଯତା ହାସଲ 
କରିଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ପୁରାଣ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, ଦାର୍ଶନିକତା, 
ଗୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁରାଗକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସମକାଳୀନ ଢୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସର୍ବକାଳୀନ 
ଭାବ ଆବେଦନର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆହୁରି ସୁଦୀର୍ଘ ରଚନା ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ମଣ୍ଡନ କଲା | ବହୁଗୁଡ଼ିଏ ସର୍ଗ ଓ ପରିଛେଦରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଏ କବିତାମାନ କାବ୍ୟ ଓ 
ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ମାନ୍ୟତାରେ ଚିଦ୍ବିତ ହେଲେ ! କାବ୍ଯ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର ପ୍ରଚଳିତ ସଂଜ୍ଞା 
ଏହାପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ନୁହେଁ ! 'ଶ୍ରୀରାଧା', “ଶ୍ରୀପଳାତକ', 'ଶବରୀ”, ‘ଯଯାତି', “ବୃକୋଦର', 
'ମନିକାର ପ୍ରିୟ, 'ପରିୟତମା', “ବର୍ଷା, 'କାହୁ', ନୀଳମାଧବ, “ଦେଶ', 'ଆମେ ଦୁହେଁ", 
“ଯେତେ ସବୁ ବିଥୂ ପାଇଁ, 'ବସୁଷେଣ' (ହୃଷିକେଶ), “ପୁତନା' (ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ଯୟୁମୃ), 
'ଶକୁନ୍ତଳା' ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ), ‘ଶିରୋନାମା' (ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ), ପଥେ 
ପଥେ ପଥଗୃରୀ' (ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା). “ମଗୃମୌନ' (ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ), ଭିନ୍ନ 
ଏକ ସକାଳର ଝିଅ” (ପ୍ରମୋଦ ସର) ଇତ୍ଯାଦି କବିତାଗ୍ରଛକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
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ନିଆଯାଉ । ଏ ତାଲିକା ଦୀର୍ଘ ହେବ ! ବୃହତ୍ତର ଏକ କାନ୍ଭାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ, 
ଘଟଣା, କାହାଣୀ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଭାବାନୂଭୁତିର କ୍ରମିକ ବିକାଶ ବହୁ ନିଆରା ଆବେଦନ 
ଦିଅନ୍ତି । କବିତାର ଘଟଣାକ୍ରମର ବିକାଶ ସନ୍ତ୍ଲେ କତିପୟ ଗ୍ରଛର ବିଭିନ୍ନ ପରିଛେଦ / 
ଏକକ କବିତାର ମଧ୍ୟ ସୃତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଅର୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଶୈଲ୍ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ କବିତା /କବିତାଗ୍ରଛମାନଙ୍କର ସୃତନ୍ତର 
ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏକ ଏକ ଶିରୋନାମାରେ ଥୁବା ବହୁ ସ୍ତବକ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାକୁ ଗୁଛ୍ର କବିତା 
ଓ ମାଳ କବିତା ନାମରେ ଚିହ୍ବିତ କରାଯାଇପାରିବ । ଏ ପ୍ରକାର ଆଇ୍ଗିକ ୧୯୬୦ 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିତାରେ କୃଚ଼ିତ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗଢ଼ଣରେ ଦୀର୍ଘ କବିତା 
ନୁହଁନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ଯ, ଚରିତ୍ରର ବିଭାଗ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ କବିର ଚିନ୍ତନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଗୃଟଲିଥାଏ ସେଥୁରୁ ଏକ ଶିରୋନାମାରେ ବହୁ ସ୍ତବକ ବିଶିଷ୍ଟ କବିତା 
ଭୁମିଷ୍ଚ ହୁଏ । ଏଥୂମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ଏକକ ସ୍ତବକର ସୃତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ରହିଛି, ରହିଛି ସାମଗ୍ରିକ ବକ୍ତବ୍ଯ । ଏଇ ଧାରାଟି ପ୍ରାୟ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଏଇ ଆଙ୍ଗିଂକରେ କବିତା ଗ୍ରଛ ରହିଛି, ଗୁଛ୍ଥ କବିତା ଭାବେ ବି 
ଏମାନେ ଚିହ୍ନିତ ହେବେ । ଚଣ୍ଡାଳ' (ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା), “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ! 
(ଶରତ ପ୍ରଧାନ), “ରକ', ନିଦାଘ ଯାତ” (ଦୀପକ ମିଶ୍ର), “ସୀମାନ୍ତ ବାସ (ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ), 'ଅନ୍ୟା' (ରାଢେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା), ‘ହଳଦୀବସନ୍ତ' (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ), 
ଟକ ଡାଲାରେ ସନାତନ” (ପ୍ରସନ କୁମାର ମିଶ୍ର) › 'ଶୁନ୍ୟ ରମଣ' (ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ), 
'ମାୟା ଘେରରେ କାଳିଦାସ' (ଭଗବାନ ଜୟ ସିଂହ)› ‘ଭାରତ ବର୍ଷ (ଗିରିଢା ବଳୀୟାର 
ସିଂହ), 'ଭୁମ ଭୁମଣ' (ବିଜୟ ମହାପାତ୍ର।, 'ସ୍ଥୀ ଲୋକଂ (ଗିଗିବାଳା ମହାନ୍ତି), 
'ସୁର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ' (ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ), ‘ଯୁଦ୍ଧ, ସମୁଡ଼', ‘ଦୂର୍ପ୍ୟୋଧନଙ୍କ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ, 
'ଗୋପପୁର' (ଶତୁଘ୍ଵ ପାଣ୍ଡବ), 'ରୋହିତାଶୃ', ‘ଧର୍ମପନୁୀ' ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ), 
‘ସେଇ ସୁଦୂର' (କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ା), ‘ପ୍ରିୟ ସମୁଦ଼ ଡାକୁଚି' (ମମତାରାଣୀ ବେହେରା), 
'ପ୍ରିୟ ସଖା” (ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମହାନ୍ତି), “ବୋଉଂ (ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର), ‘ନଷ୍ଟନାରୀ' 
(ଅପଣ୍୍ଠା ମହାନ୍ତି) ଆଦି ଗ୍ରଛ୍ ଓ ଗୁଛ୍ଥ କବିତା ସୃତନ୍ତର ଅସ୍ଥିତ୍ସ ଜାହ୍ରିର କରନ୍ତି । 
ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତବକରେ କାବ୍ଯଚେତନାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ କେବେକେବେ ସଂଘଟିତ 
ହୁଏ । 

ମିଅ ଆଶ୍ରିତ କବିତାମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରି ଯେଉଁ ସଂକଳନର ପରିକଲ୍ଲନା 
ଯଥା : ‘ଉପଭାରତ' ଓ 'ଅନୁଭାରତ”' (ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ), ବଂଶ ମହାଭାରତ 
କବିତା” (ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ)-ଏଥ୍‌ରେ ତକୁାଳ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ସର୍ବୋପରି 


୩୦ ଚିଂଫ ଝଫାତଳର ଓଡିଆ ସ/ଜିଚୟ... 
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ଚିରାୟ୍ତ କାଳର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ /ଆଲୋକିତ କରିବାର 
ଏକ ପ୍ରୟାସ ରହିଛି । 'ସୁଖ' ବୋଲି ଅଭିଧାନରେ ଚିହ୍ନିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ନାନା ଉପଲବ୍ତିର 
ଅଭିଜ୍ଞାନ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁଖ ସଂହ୍ବିତା' । ଏହା ଦୀର୍ଘ କବିତା ଅଥବା 
ଗୁଳ୍ର କବିତାର ପରିଚିତିରେ ଚିହ୍ନିତ ହେବନାହିଁ । ପୁରାଣ, କିମ୍ୃଦନ୍ତୀହ ଇତିହାସ 
ବର୍ଉମାନଯାଏ ବିଭିନ୍ନ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ରତ଼୍ିତ ଏକକ କାବ୍ୟଗ୍ରଛ ‘ନୀଳ 
ନିର୍ବାଣ' ( ଗିରିଜା ବଳୀୟାର ସିଂହ), ପ୍ରିୟ ନାରୀ' (ସଦାଶିବ ଦାଶ) ତା'ର ବିଷୟ 
ବିନ୍ୟାସ. ପରିବେଷଣ ପାଟବ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ ନୂତନ । କବି ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ବିଦିଶା ଓ ସମୁଦ୍ରକୁ ନେଇ ରଚ଼ିତ କବିତାଗୁଛ୍ଥ ପାଖାପାଖି 
ଏଇ ଧାରାର । କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଏକକ କବିତା ସମନ୍‌ୟ୍‌ରେ 
'ଅଷ୍ଟପଦୀ' ଓ 'ସମୁଡ଼' ଯେପରି ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଉଦ୍ଭାସନ ଦିଏ ପରବର୍ଉୀ କାଳରେ 
କତି ପୟ ସର୍ଗରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ତାଙ୍କର ‘ଭାରତବର୍ଷ' (ଛାତିତଳ ଫରୁଆରେ କୁନିସ୍ୃପ୍ପଟିଏ) 
ଅନୁରୁପ ଭାବେ ସମକାଳନିଷ୍ଠ ସାମାଢିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧର ପରିଚୟ ଦିଏ । ମିଥ୍‌ 
ସହ୍ବିତ ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସ୍ଥାନ, ଚରିତ୍ର, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ କବିତା 
ଗ୍ରଛ `ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀ' ଶତ ପାଣ୍ଡବ) ଗୁଚ୍ଛ କବିତା ଧାରାର ଉପସ୍ଥାପନ । 
ଚଳିତ ସମୟରେ କାବ୍ଯନାଟିକା ଓ କାବ୍ୟୋପନ୍ଯାସ ରଚନା କରାଯାଇଥୂଲେ ବି 
ତାହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଉଚ୍ଚତୀ ହାସଲ କରିନାହିଁ କି ଗ୍ରହଣପୋଗ୍ଯ ହୋଇନାହିଁ । 
ଆକାର ଦୀର୍ଘତା, ବିବିଧତା ଓ ବିଷୟ-ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶିଲ୍- 
ପରିପାଟି ଏହ୍ରିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ବିବିଧତା ବା ଭିନ୍ତାରେ ବହୁବର୍ଣ୍ଡୀ । 

ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ ଅର୍ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ଆକାର- 
ପରିମିତ କବିତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଦୀର୍ଘକବିତା ବା ଗୁଳ୍ର କବିତା ପରି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ୟ୍ଥାନିତ ଆକାର ସାନ ଶ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାମାନଙ୍କର 
କାବିଯକ କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ସୃତଃସ୍କୁର୍ଉତା ବେଶି ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ, ତା'ର 
କଳାମ୍ବକତା ବି ! ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରକାଶିଚ ଜୀଅନ୍ତା ଶାଳଗ୍ରାମଂ (ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ), 'ନିତ୍ୟନିୟ୍ମିତ” (କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା), ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ 
ସମୟ (ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ), “ଶତଦୁ ଅନେକ' (ରାଢେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା), 
‘ଶହେ ଏକ କବିତା (ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ), “ଶାନ୍ତ ପ୍ରତିଧଵନି' (ରାଜୁ ସାମଲ) 
ଆଦି ସଂକଳନକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନିଆଯିବ ! ଏଇ ଧାରାରେ ୧୯୯୦ ପରବର୍ଝ୍ୀ 
କବିତାରେ କବି ବ୍ରହ୍ଧାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ର ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ବୋଲି ବିନା 
ଦ୍ିଧାରେ ମୁଁ କହିପାରିବି । ୧୯୯୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ଝର୍କା ବାହାରେ' ସଂକଳନଠୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ୨୦୦୫ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ପାଚ଼ିଲା ଧାନକ୍ଷେତ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଗାର ଗୋଟି 
କବିତା ସଂକଳନରେ ୭୦୦ରୁ ଉର୍ନ୍ତ ଆକାର ପରିମିତ କବିତାର ବିପୁଳ ସଂଭାର 


ଚିଂଣ ଝଚଳର ଓଡିଆ ସାହିତୟ... ୩୧ 
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ବ୍ରହ୍ଲାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଏ ¦ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅଣୁ କବିତା, ମିନି 
କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରକବିତା ନାଁରେ ଚିହ୍ିତ କରାଯାଇପାରିବ । ବ୍ରହ୍ଧାନନ୍ଦଙ୍କ ସମେତ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସୁଚୃନାଧର୍ମୀ 'ହାଇକୁ କବିତା ଅଲ୍ପମାତ୍ରାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ, ବସ୍ତୁଟ ଘଟଣା, ସ୍ୁୃତି, ସମୟ ଓ ନାନାବିଧ ଉପବ୍ତିକୁ ନେଇ ରଚ଼୍ିତ ଏ 
ଆକାର ପରିମିତ କବିତାମାନ ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ କେବେକେବେ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥାନ୍ତି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ, କାରୁଣ୍ୟ, ମୃତିିକା-ସଂସ୍କାତି ଅନୁରାଗ, ମାନବିକ ସହୃଦୟତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକ 
ଭାବ ସତ୍ଯମାନ ଏଥୂରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରଦ୍ପାନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଅନୁରୁପ 
ଆକାର ପରିମିତ କବିତା ରଚନା ଦିଗରେ ରମେଶ ପ୍ରତାପ (“ପକ୍ଷୀ ଫେରାର, 
“ଚେର'), ମନୋରଞ୍ଜନ ସାହୁ ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 
କବି ପୀତାମୃର ତରାଇଙ୍କ “ସଇରାତ୍‌ ଶତକ” ଶହ୍ରେ ଗୋଟି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଆକାର 
ପରିମିତ କବିଚାର ସଂକଳନ ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରେମ ଚେତନାର ନାନାଦିଗ ଆଲୋକିତ । 


ଏକପଦୀ କବିତା ରଚନାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଧାରାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି କବି 
ବ୍ରଜନାଥ ରଥ । ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଗୃତାର ଦୃଶ୍ଯଟିଏ, ଦର୍ଶନଟିଏ, ବ୍ଯଇଂ ଓ କାରୁଣ୍ଯର 
ନିଦା ସ୍ଵରଟିଏ ଏ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ଅନ୍ୟୁନ ଦୁଇଶତରୁ ଅଧୁକ 
ଏକପଦୀ ରଚନା କରି ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଉପଲବ୍ଧି ଓ ଚିନ୍ତ ନକୁ ବ୍ରଜନାଥ \ଏଏଥୂରେ 
ସଂପାଦିଛନ୍ତି । ନିଜର 'ସୃଭାବସିଦ୍ଧ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଏକପଦୀ 
ରଚନା ଦିଗରେ ମିଦ୍ଧହସ୍ତତୀ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଜଗତ ସଂପର୍କିତ ଗଭୀର 
ଦର୍ଶନ ବା ଅନୁଭୁତିସିଦ୍ଧ ମୌଳିକ ଚିଂତନ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର ୨୦୦୮ ‘ପକ୍ଷୀଘର!' ପୁଜାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଗିତ କତିପୟ୍‌ ଏକପଦୀ ଏଇ 
ଧାରାର ସଦ୍ଯତମ ଉଦାହରଣ । କେବେ ବିନ୍ଦରଏ କଥା ଭିତରେ ସମୁଦ୍ରେ କଥାର 
ବଖାଣ ବା ତୀକ୍ଷା ଏକମୁଖୀ ବକ୍ତବ୍ଯ ବାଢ଼ିବା ଏଇ ଧାରାର କବିତାମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ସ । ସଂଳା ପଧର୍ମୀ ଆକାର ପରିମିତ (ମିନି ନୂହେ) କବିତାରେ ଚମକ୍କାରିଡା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପରିଡ଼ା । ତେବେ ଆକାର-ପରିମିତ କବିତାର ରଚନା: 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ୪ ବିବେକ ଜେନା, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଃ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ଆଦିଙ୍କୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ନେଇହେବ ! 
ଆକାର ପରିମିତ କବିତା ପ୍ରତି ଯୁବପିଢ଼ିଙ୍କ ର ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା ରହିଛି । ସୁନୀଲ 
ପୃଷ୍ଟିଟ ଅରୁପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସମରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ମାନସ ମହାପାତ୍ର, ସୁଚ୍େତା 
ମିଶ୍ର ପବିତ୍ର ଦାଶ, ମନୋଜ ମେହର ଆଦି କତିପୟ୍‌ ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 
ବହୁ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କାବ୍ୟ ଶିଲ୍ୀଙ୍କ ପରିଣତ କବିତା ସୃତଃ ବର୍ଣ୍ଠନାର ଦୀର୍ଘତାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ବେଶ୍‌ ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ଓ ପଙକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତୀଷ୍ଷା ସ୍ଟିକ ସୃକ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରେ । ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଝୀ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ 


୩୨ ଚିଂଣ ଶରଳର `ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ... 
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କବିତାର ସାଧାରଣ ଗଠନ ରୀତି ବିବିଧତା ମଣ୍ଡିତ । ଏହିସବୁ ଦୀର୍ଘ ଓ ଆକାର 
ପରିମିତ କବିତା ସମଗ୍ର କବିତା ଦୃଶ୍ଯପଟର ଦଶଭଭାଗରୁ ହୁଏତ ଏକଭାଗ । ବାଢି 
ସାଧାରଣ ଆକାର ବା କଳେବରର କବିତା । ତେବେ ପଦ୍ଯରୀତି ଓ ବାକ୍ରୀତି 
ସମନ୍ବିତ ଏ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ମାଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମୃଦ୍ଧିରେ ଆଉ କେତୋଟି ସାଧନ 
ବା ଉପାଦାନ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଲ୍ବ ବିନ୍ଯାସ, ପୁରାଣକଳଲ୍ ଓ 
ଲୋକଉପାଦାନର ସଂଯୋଜନ ଓ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ, ଶୈଳୀ ଓ ଛନ୍ଦଗତ ବିଶେଷତ୍ସ ଶଦ୍ଦ 
ସଂଭାରର ପ୍ରୟୋଗ ବିବିଧତା । ଏସବୁର ସମବାୟ୍‌ରେ ହି କବିତାର ଶୈଲ୍ନିକ ମୂଲ୍ୟ 
ବା ଶୈଲ୍ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିରୁପିତ ହୁଏ । ଏଇସବୁ ବିଭବ ଉପରେ ସୃତନ୍ତ୍ର ଭାବେ 
ବିଶଦ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ | ଗୋଟିଏ କଥା ଏଇଠି ସୁଚ଼ାଇଦେବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବ ଯେ ୧୯୫୫ରୁ ୧୯୭୫-ଏଇ ଦୂଇଦଶଛିରେ ୟୁରୋପୀୟ ଆଧୁନିକତାର 
ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ ପାଷ୍ଟ୍ରାତ୍ୟ ହତାଶାବୋଧ, ନଷ୍ଟ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ଆଦିକୁ ନେଇ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା, ଜଟିଳତା ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହା କବିତାର 
ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ, ମୃତ୍ତିକା-ଅସ୍ତିତାର ବିକାଶର ବାଧକ ହ୍ରୋଇଛି ! କାବ୍ଯଭାଷା ଏବଂ 
କବିତାର ଗଠନ ସୌଷ୍ଟ ବରେ ସୃକ୍ରତା ବା ପ୍ରାଞ୍ଚଳତାର ଅଭାବ ତା'ର ଅବବୋଧଗତ 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତାକୁ ସଂକୃଚ଼ିତ କରିଛି । ୧୯୭୫ ମସିହା ପରେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ ବହୁ 
କାବ୍ୟଶିଲ୍ବୀ ଏହ୍ରି ଧାରାରୁ ମୁଜୁଳିଗଲେ ଏବଂ ନୂତନ ପିଢ଼ିର ପ୍ରାରମ୍ତିକ କାବ୍ଯସ୍ଟର 
ସବୁ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ ଭାବ ଓ ଭାଷୀର କବିତା ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏଇଠି ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କଥା କହ୍ରିହେବ ଯେ ଏକଦା ପ୍ରାଞ୍ଚଳ ଓ ସୃକ୍ରଦ୍ଦ ହୋଇ ଉଠିଥୁବା କତିପୟ 
କାବ୍ୟସ୍ବର କବିତାରେ ଅତ୍ୟଧୂକ ସୁଚୃନା, ପ୍ରତୀକାମୃକତା ଓ ଜଟିଳତର ଉପୟ୍ଥାପନ 
ହେତୁ ପରିଣତ କାଳରେ ଗ୍ରହଣଶୀଳ ଓ ଆବେଦନକ୍ଷମ ହୋଇପାରି ନାହାଁନ୍ତି । 
ଫଳରେ କବିତାର ଗୈଳ୍ଟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାରେ ସେମାନେ ଅବଦାନ 
ରଖିପାରୁ ନାହାଁନ୍ତି 

ଏହ୍ରି ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ପାଞ୍ଚ ଦଶଛିର କବି ତାରେ ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ ସଂରଚୃନା ଓ ପ୍ରତୀକ 
ବିନ୍ଯାସର କଥା ବିଗୃର୍ଯ୍ୟ କବିତାର ନୂତନତା, ସତେଜତା, ଅର୍ଥବହତା ନିମିତ୍ତ 
ଏହାର ଉପଯୋଗ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମଶଃ ଗ୍ଟା୍ତାବିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଆସିଛି, ଚିତୁକଳ୍ଲ ବ୍ୟବହାରରେ କୃତ୍ରିମତା, ବୁଝିବାଦିତା ଓ ପ୍ରକାଶନଗତ ଜଟିଳତାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୃୂ ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ, ନେଇଛି । ଚିତ୍ରକଲ୍ଲ ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚ଼ିତ୍ର୍ୟ ଓ 
ବିପୂଳତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗଢ଼ଣ ସୌଷ୍ଟଦକୁ ପ୍ରାଣପ୍ରାବୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । ସେଠି 
- ଯନ୍ତ ସଭ୍ୟତା କେହ୍ଦରିତ ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ ପ୍ରାୟ ଅନୁପଛ୍ଥିତ । କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ଚିତ୍ରକଳ୍ଲ 
ସଂରଚ଼ ନାରେ ଗୁଜୁରାଟୀ ରମଣୀର ଶାଜ଼ିଶୋଭା ଅଥବା ମାଡ଼ାଗାସ୍ପର ଦ୍ଵୀପଆଡ଼କୁ 
ନେବାର ପ୍ରଯନୁ କରି ନୂତନତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦ ଧାରାରେ ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଜିଂଣ ଫଚଳକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୟ... ୩୩ 
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ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରମୟତାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ 
(ମୃତ୍ୟୁର ଜଳେ ପହଁରି ପହଁରି/ତୋଳେ ଯେ ତୋ ଲାଗି ରକ୍ତକଇଁ/କୃଷ୍ଠନାଗର 
ଦଂଶନେ ସେ କି/ପଡ଼ିବ ନଇଁରେ ପଡ଼ିବ ନଇଁ") । ସେଇ ଧାରାର ବିକାଶ ଅବଶ୍ୟ 
ଘଟିନାହିଁ । ୧୯୯୦ ପରବର୍ତୀ କବିତାରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଟେକ୍ନୋଲୋଜି ଅଧ୍ୟୁଷିତ 
ଜୀବନଚଳଣି କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଚିତ୍ରକଲ୍ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗକୁ ଛୁଇଁଛି । ଚିହ୍ଧା ଚଉହଦିର ବସ୍ତୁ 
ଓ ଦୃଶ୍ଯ, ଚିତ୍ରକଲ୍ଠର ସାଧନ, ଉପାଦାନ ବା ବିଭବ ହୋଇଛି । ଅନାୟାସଲବ୍ 
ଭାବେ ଏମାନେ କବିତାର ଗୃତୁର୍ଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋୋଗମାନ୍ୟତା 
ପାଇଛନ୍ତି । ଉପମା-ରୁପକ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଭବ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ଅନୁବଦ୍ଧତା ଯୋଗୁଁ ଚିତ୍ରକଲ୍ବର ପ୍ରୟୋଗଗତ ବିବିଧତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ବିଶେଷ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ ନାହି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପ୍ରାୟ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମୀ ଚିତ୍ରକଲ୍ତ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ, ବସ୍ତୁ, ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ସକାଶେ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ରାଶି ରାଶି 
ଚିତ୍ର କଲ୍ଲ । ପୁଣି ଜଣେ ଜଣେ କବି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ଦୃଶ୍ଯର ଛିତିଗତ 
ଉପସ୍ଥାପନ ନେଇ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୱଉଦ୍‌ବୋଧୁ ଚିତ୍ର କଲ୍ତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ 
ଭାବେ କେବଳ “ଢଦ୍ଳ'ର ଦୃଶ୍ୟଗତ ଭିନ୍ନତା (ଦ୍ଵିତୀୟା ଜହ୍ଵରୁ) ଆରମ୍ଭ କରି ପୂର୍ଣ୍ଚମୀ 
ଜଦ୍ଟଯାଏ) ନେଇ କବି ଭାନୂଢୀ ରାଓ କିମ୍ବା ପ୍ରତିଭା ଶତ ପଥୀଙ୍କର ପନ୍ଦରର୍ଧ ଉର୍ବ୍ତ 
ଚିତ୍ରକଲ୍ଲ ରହିଛି । ଏହି ଚିତ୍ର କଲ୍ଠମାନେ ତୁଛ୍ଥ ଅଳଂକରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିନାହୁଁନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ବସ୍ତୁ ବା ଦୃଶ୍ଯକୁ ଚିତ୍ରକଲ୍ଠ ରଚନାରେ କବିତାର ଦାବୀ ନେଇ ବହୁପ୍ରକାର 
ଭିନ୍ନତା ଦିଆଯାଇଛି । ଦୂଇ ବା ତିନୋଟି ଶବ୍ଦ ସମବାୟ୍‌ରେ ଚିତ୍ରକଲ୍ବ ଫୁଟି ଉଠିଛି ! 
କେଉଁଠି ପଂକ୍ତି ଟିଏ, କେଉଁଠି ପରିଛେଦଟିଏ, କେଉଁଠି ଏ କାଧୁୂକ ଚିତ୍ର କଲ୍ଠର ସମବାୟ୍‌ରେ 
କବିତା । କେଉଁଠି ସମଗ୍ର କବିତା ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରକଲ୍ନ କୁ ଆଶ୍ରାକରି ଠିଆହୋଇଛି । 
ଅଳଂକରଣ ଭିନ୍ନ କବିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗନ୍ତକୂ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । 
ଚିତ୍ରକଲ୍ନ ପ୍ରତି କାହାରି କାହାରି ବିଶେଷ ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାବେଳେ କେହ୍ବି 
କେହି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଜଣେ କବିଙ୍କର ଚିତ୍ରକଲ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ 
ଉପରେ ସୁଦୀର୍ଘ ଚର୍ଚ୍ଚାଟିଏ ଅଥବା ନିବନ୍ଧଟିଏ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । ମିଥ, 
ପ୍ରତୀକ ଓ ଲୋକଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଲ୍ବର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଲ୍ଡ 
ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚ଼ିତ୍ୟୁ ଓ ବିବିଧତା ଷାଠିଏ ପରବର୍ଝ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ କଳାମୂକତା ଦେଇଛି । ଦୃଶ୍ୟଯମୟ ଜଗତଠୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠ ଭୂମି ଯାଏ ଚିତ୍ର କଲ୍ଳର 
ଜଗତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 

କବିତାରେ ପ୍ରତୀକ ବିଧାନ ଯଦିଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାନ୍ଦୋଳନର ଅନୁପ୍ରେରଣାରୁ 
ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍ତୃତ ସାହିତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହା, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତୀକ 
ପରମ୍ପରା, ପରମ୍ପରା ଉନ୍ମଖୀ ଓଡ଼ିଆ କବିର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ରହିଛି । କବିର 
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ଅବଚ୍ରେତନରେ ବି ମୌଳ ପ୍ରତୀକମାନେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ଥଅନ୍ତି । ଏହ୍ରା ଭିନ୍ନ 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକକୂ ବାଦଦେଲେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଲାଗେ ଭାରି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । କବିତାର ଭାବ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ, କାବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ତୁର ଦାବୀ ପ୍ରତୀକକୁ ଢନୃଦିଏ । 
ପ୍ରତୀକର ସହଜାତ ପ୍ରୟୋଗପିଦ୍ଧତା ତା'ର ଆବେଦନ ଓ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ନେଇ 
ସମ୍ବବ ହୁଏ । ପ୍ରତୀକର ଭାବପ୍ରବୋଧନା ଶକ୍ତି ବେଶ୍‌ ବିଜ୍ଧୁରଣକ୍ଷମ । ସାଧାରଣ 
ଦୃଶ୍ଯ ବା ବକ୍ତବ୍ଯକୂ ଏହା ଦ୍ଯୁତିମୟ୍‌ କରେ । ୧୯୬୦ ପରବର୍ତୀ ପଗୃଶବର୍ଷର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିମଣ୍ଡଳରୁ ଆମେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ କବିଙ୍କ ବାଛିପାରିବା 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ଏକ ବ୍ୟାପ୍ରଜଗତ ଅଛି । କାହା କାହା କବିତାରେ 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଅଧୁକ  ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ସଂଚ଼ରଣଶୀଳତା ପାଇଛି । ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
ଉତ୍ତର-ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ କାଳରେ ପ୍ରକାଶିତ କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାଗ୍ରଛ 
ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛିର ଶୀର୍ଷକ କବିତା ‘ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି', 'କାଲାଲାମ୍ପୁର', 'ଯାତ଼ା ସଂଗୀତ 
ଆଦିରେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗର ନୂତନ ବିନ୍ୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ! 'ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି'ରେ 
ସବୂଠି ମହୁ ଅର୍ଥୀତ୍‌ ସବୁଠି ଜୀବନ ଓ ମୌହର୍ଯ୍ୟ ଅଛି କହିବାକୁ ଯାଇ କବି- 
କଟକରେ, କଦମ୍ୃବରେ, ଖଟରେ, ଖଳାରେ, ଗୁମାନରେ, ଗରୁଡ଼ ସ୍ତମୃରେ'ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ 
କରି “କ' ଠୁଁ ‘କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦ୍ୟ ଅକ୍ଷର ସହାୟତାରେ ପ୍ରତୀକ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହି ପରିଛ୍ଛେଦର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ “ସବୁଠି ମହୁ : ଫୁଲରେ ଓ କୃଷ୍ଠରୋଗୀର ଘାଂରେ' 
କହି ପ୍ରତୀକକୁ ଭିନ୍ନ ଦ୍ଯୁତିମୟୂତା ଓ ଅର୍ଥବହତା ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶିଷ୍ଟ କବିଙ୍କର 
ସ୍ୃତନ୍ତର ପ୍ରତୀକ ଜଗତ ସହ ପ୍ରିୟ ପ୍ରତୀକ ବି ରହିଛି । କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯ ନେଇ 
ସବୁବେଳେ ନୂଆ ପ୍ରତୀକ ବି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ! ବିଭିନ୍ନ ୍ଷାନ ନାମକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚ଼ିତ 
କବିତା ୁଳ ଭାବେ ସ୍ଥାନର ମହ୍ରିମା, ଗରିମା, ସମସ୍ଯା-ସଂକଟ ଓ ବିଶେଷତ୍ସକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସତଃ କିନ୍ତୁ କବିତାର ପ୍ରତୀକାମୁକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କବିତାକୁ ଯାନ ଓ 
ସମୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ କରିଥାଏ । ‘ଧଉଳି, ‘ବାଲିଆପାଳ', ‘କଳାହାଣ୍ଡି'› ‘ଚିଲକା' ଆଦି 
ଶିରୋନାମାରେ ରଚ଼ିତ କବିତାର ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟାପକତାକୁ ତର୍ଜମା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏସବୁ ସମସ୍ୟାକୀର୍ଣ୍ ୍ଥାନ ଭିନ୍ନ କଟକ, ପୁରୀ, ଗୃନ୍ଦବାଲି, ନନ୍ଦନକାନନ ଆଦି ଛ୍ଥାନ 
ବିଶେଷ ବହୁ କାବ୍ଯଶିଲ୍ବୀଙ୍କ ହାତରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପ୍ରତୀକାୟିତ ହୋଇ ନୂଆ 
ନୂଆ ଅର୍ଥ ଓ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି । ହିରୋ ସିମାଠୁଁ ପୋଖରାନ, ବାଲିଆପାଳଠୁ 
ନନ୍ଦିଗ୍ରାମ ବା କଳିଙ୍ଗନଗର ଆଦି ତକ୍ାଳ ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ବହନ କରୁଥୁବା ସ୍ଥାନ 
ସକଳ ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟାପକତା ପାଇଁ ସୃକ୍ଟ କବିତ୍ସ ଲୋଡେ । ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର ବହୁ 
ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ର ଏ ଲେଖକର ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀୀ ସଂକଳନର ସମସ୍ତ କବିତାରେ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତୀକୀ ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବିନା 
କବିତାର ଅର୍ଥ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ୍‌ ଆଡୈୌ ସମ୍ୃବ ନୁହେଁ ! ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ନାମକରଣ 
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ଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂକଳନର ନାମସବୁ ପ୍ରତୀକାମୂବକ । କବିତାର ଶୀର୍ଷକ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଭାବେ ମଧ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ ! କବିତା ସମଗ୍ରର ଆବେଦନକୁ 
ସଂକଳନର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାମକରଣ ଧରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ବୋଲି କହିଲେ ପ୍ରତୀକର 
ବ୍ୟାପ୍ତି କଥା ଉଠେ । ଏଠାରେ କତିପୟ୍‌ ନାମୋଢାରଣ କରାଯାଉ : ସମୁଡ଼ ସ୍କାନ, 
ସପ୍ତମ ରତ, ସୀମାନ୍ତବାସ, ଚିତ୍ରନଦୀ, ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ, ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ, 
ତନୟ ଧୁଳି, ଶୈଳକଲ୍‌, ଶଂଖନାଭି, ଖୁନୀ ଅପ୍ସରା, ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼, ବାୟାରଜା, 
ବିର ଅଶ୍ବାରୋହ୍ବୀଃ ସାପଗାତରେ ସକାଳ, ଅକାତକାତ, ଅସରନ୍ତି ଅଣସର, 
ଉଚ୍କୟିନୀ, ମଣିକର୍ଣ୍ଡିକା, ଦାସୁପର୍ଣ୍ଡା, ବିଦୀର୍ଣ୍ଚ ମରାଳ, ଅବୁଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼, ନୈମିଷାରଣ୍ୟ, 
ଅଙ୍ଗାରଗାର, ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଡ : ବାଲି, ଧୂଳିର ସିଂହାସନ, ଶିଖା ଶିଖର, ଘଟ ଆକାଶ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶତାଧୂକ ନାମ । ପଷୀଙ୍କୁ ନେଇ ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ରହିଛି କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ନ୍ତ କବିଡା ସଂକଳନ : ସମସ୍ତ ପ୍ରତୀକାମୁକ ନାମ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସଂପନ୍ଧ । ପକ୍ଷୀର ବିବିଧ ନାମ (ହଳଦିବସନ୍ତ, କାପ୍ତାା ଚେଟେଇଁ), ଉଦ୍ଭିଦ ଓ 
ପୁଷ୍ଟ ଜଗତ ଚମ୍ପାଫୁଲ-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) ନଦୀ, ଅରଣ୍ଯ, ପର୍ବତଠୁ ଆରମ 
କରି ବିର୍ିନ୍ନ ବସ୍ତୁ, ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (ଘର, ଡାକ୍ତରଖାନା, ଷ୍ଟେସନ, ପ୍ଲାଟଫର୍ମ 
ଇତ୍ୟାଦି) ପ୍ରତୀକାମୂକ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବହୁ ଜଟିଳ 
ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ କଥା ପ୍ରତୀକ ସହାୟତାରେ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରାଣକଲ୍ବର 
କଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକାୟ୍ିତ ହୋଇଉଠିଛି । ଅବାସ୍ତବ ବିନ୍ଯାସ ବା ଫାଣ୍ଟାସି ପ୍ରାୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କବିତାକୁ ନୂଆ ସ୍ବାଦ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । “ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶେଷ 
ଠିକଣା /ଅରୁଆ କଦଳୀବଣ' (ଶେଷ ଠିକଣା : ଭାନୁଢୀ ରାଓ) କି କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କର ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ ଅଥବା ପରୀ ସହିତ କଥୋପକଥନ ୯ 'ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ', 
‘ପରୀ ସାଙ୍ଗେ ଦିନେ”) ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ଆମ କବିତାର ଶୈଲ୍ନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଭିନ୍ନତା ଦେଇଛି । 

ପୁରାଣକଳଲ୍ବ ବା ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଗ ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଲ୍ନିକ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଧାରାର ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବି ଉଣାଅଧୂକେ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରୟୋଗ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କାବ୍ଯଶିଲ୍ତୀ ଅଧ୍‌କ ପରମ୍ପରାନିଷ୍ଠ ଓ ମୃତ୍ତିକା ଅନୁରାଗୀ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଓ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଲୋଗ ବେଶି ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ । 
ନବତମ ପିଜ଼ିରେ ଏସବୁ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା କମ୍‌ । ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଟେଛ୍ଥାକୃତ ବା 
ପୁରାଣକଲ୍ବର ଉପଯୋଗ କଥା ବିଗ୍ଵର କରାଯାଉ । ୧୯୬୦ ପୂର୍ବବର୍ଜୀ କବିତାରେ 
ସଢିଦାନନ୍ଦ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବେଣୁଧର ଆଦି କବିମାନେ କୃଚ଼ିତ ମିଥ୍‌ ବା ପୁରାଣକଲ୍ବର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ ୧୯୬୦ ପରେ ରାଶି ରାଶି ଏକକ କବିତାଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି 
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ଦୀର୍ଘ କବିତା, ଗୁଛ୍ଥ କବିତା ରଚନାର ପରମ୍ପରା ବହୁଭାବେ ମିଥ୍‌ର ଶୁଶୁଷା ଓ 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ସମୃୂବ ହୋଇଛି । ପୁରାଣ ଓ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଏଥୂପାଇଁ ଭୂମି 
ଓ ରିଟା ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ଯ କତିପୟ୍‌ 
ପୁରାଣର ବହୁ ଗୁରୁତ୍ପୁର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ. ଦର୍ଶନ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀର କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । ନିଜର ମୂଳକୁ 
ଫେରିବା ଓ ତାକୁ ଆଧାର କରିବା, ଜୀବନର ବୈଚ଼ିତ୍ୟୁ ଓ ତତ୍ସମ୍ପର୍କିତ ଦର୍ଶନକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା, ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକ ଉପଲବଧୂର ତଲ୍ଲୀନ ଓ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ଜଗତକୁ ଯିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ, ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ୍‌କୁ ଆଲୋକିତ 
କରିବା, ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚିରାୟତ ସ୍ଟରୁପକୁ ଉନ୍ମୋଟ଼ନ କରିବା ହୋଇଛି 
ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କବିତାର ଆଉିମୁଖ୍ୟ । ମିଅ୍‌ ଆଶ୍ରିତ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଓ କାବ୍ୟ ତଥା 
ଏକକ ସଂକଳନ ଭିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନଛିତ ବିଭିନ୍ନ କବିଙ୍କର ମିଥି ଆଧାରିତ 
କବିତାମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କଲେ ତା'ର ବୈଚ଼ିତ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତି ମତ୍ତାକୁ ଉପଲବଧ୍‌ କରିହେବ । 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଓ ୍ଥାନ ଯେଉଁ ପ୍ରତୀକାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଛି ତାହା 
ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାକୁ ହ୍ଦି ଅଧୁକ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେଥୁରେ ବି ଫୁଟିଉଠିଛି 
ସର୍ବକାଳୀନ ଭାବାବେଗ । ଏଇ ଧାରାରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ପୁର୍ଣ୍ଣ ସାବ୍ଯସ୍ତ ହୋଇଥୁବା 
କାବ୍ୟଗ୍ରଛଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି “ଶ୍ରୀରାଧା', ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ”, “ଉପଭାରତ!, ଅନୁ ଭାରତ, 
'ଶବରୀ', ‘ଯଯାତି', “ଶ୍ରୀପଳାତକ, .“ବଂଶ' ପ୍ରଭୃତି । ପରବର୍ଝୀ ପିଢ଼ିର କବିତାଗ୍ରଛ 
ଭାବେ “କାହୁ', ‘ପୁତନା', 'ବସୁଷେଣ', 'ଶକୁନ୍ତଳା' ଆଦି ମିଥ୍ଭିଭତିକ । ଏ ଦିଗରେ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର, ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଶରତ, ଦୀପକ, ପ୍ରମୋଦ, 
ହରପ୍ରସାଦ, ହରିହର, ପ୍ରତିଭା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବଂଶୀଧର, ଆଶୁତୋଷ, ଶବୁଘ୍ଟ ହୃଷୀକେଶ 
ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ଯଶିଲ୍ତୀମାନେ ମିଥ୍‌କୁ ଅଧୂକ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ଯତା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ପ୍ରୟୋୋଗମାନ୍ୟତାର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ ! 'ଅଷ୍ଟଯଦୀ'ରେ ମିଥ୍‌ ଆଧାରରେ 
ବିଉଭଙ୍ଗ, କୁବୁଜ ଓ ତାପଦଗ୍ଧ ବିଶ୍ୃୃପାଇଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟାକୁଳତାର 
ରୁପାୟ୍‌ନ ଘଟିଛି । ‘ପିଙ୍ଗଳାର ମସୂର୍ଯ୍ୟଂରେ ରହିଛି ଚେତନାକୁ ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ କରିବାର 
ଅଭୀପ୍ସା । 'ଶ୍ରୀରାଧା' ସେକାଳର ଏବଂ ସବୁକାଳର ପ୍ରେମରେ ଅପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଅର୍ଥମୟ 
କରି ଢୀବନ ଜୀଇଁବାର ମୂତ୍ର ଦିଏ । 'ଶବରୀ”ରେ ଶବରୀ ମୁକ୍ତି ଓ ଉତ୍ତରଣ ଲୋଡ଼ୁଅୂବା 
ଚରିତ୍ର ହୋଇରହେ ନାହିଁ, ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଠାନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ କରୁଣା ଓ ସୁହୃଦୟତା ବାଞ୍ଚା 
କରେ | 'ଉପାନୁଭାରତ'ର କବିତାମାନେ ତତ୍କାଳ ଓ ଚିରକାଳର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ସ୍ଵରୁପ ଓ ଆବେଗକୁ ମୁଁ କରନ୍ତି । “ଯଯାତି' ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅବିନାଶୀ କାମନାର 
ସମ୍ୋହନ ଓ ମୁକ୍ତ ପିପାସାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । “କୁରୁଷେତ୍ର, “ବ୍ଯାସସରୋବର', 
'ହସ୍ତିନାପୂର', “ଗୋପପୁର' ଆଦି ସ୍ଥାନବିଶେଷ ନୂଆ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଅର୍ଥକୁ ନେଇ 
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ପ୍ରତୀକରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଭାଗବତର ମୃଗୁଣୀ, କପୋତ, ଅଜଗର, 
ଉର୍ଣ୍ଚନାଭ ଆଦି ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତାର ପ୍ରତୀକ-ରୁପ । ସୀତା, ଉର୍ମିଳା, 
ଲକ୍ଷଣ, ଦେବକୀ, ଯଶୋଦା, କୁନ୍ତୀ ଦ୍ରୌପଦୀ, ଅହଲ୍ଯା, ମସ୍ଥଯଗନ୍ଧା, କୁବୁଜା, 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଭୀଷ୍ଟ ହିରଣ୍ଯକଶିପ୍ଟ ମହିଷାସୁର, ରାବଣ, ଶକୁନି, ଶିଶୁପାଳ ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମିଅ୍‌ କବିତା ଧାରାରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବହୁ 
ସତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତନକୁ ଆଲୋଚ଼ିତ କରନ୍ତି | ପୂର୍୍ଚାଇଂ କବିତା ଭିନ୍ନ ବହୁ କବିତାଂଶରେ 
ମିଥ୍ର ଉପଯୋଗ ତା'ର ଆବେଦନକୁ ଭିନ୍ନ ଓ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ କରିଛି । ଅତଏବ ଷାଠିଏ 
ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅର୍ଵଶତାର୍ୀ ଧରି ମିଥ୍‌ ସହାୟତାରେ ନୂଆ ଅର୍ଥ, ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଓ ଗଭୀରତା ପାଇଛି, ଅତୀତ ଜରିଆରେ ବର୍ଉମାନକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ କରିଛି, ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭୁମିଲଗୃତା ସହ୍‌ ବିଶୃଭୁମିକୁ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ମିଥ୍‌ ଆଧାରିତ କବିତାର 
ନାନା ବୈଚ଼ିତ୍୍ଯ ଓ ବିବିଧତା ରହିଛି ! ଏହା ଆଙ୍ଗିକ ପରିପାଟୀର କଥା ନ ହୋଇ 
ଆମ୍ବିକ ଦିଗନ୍ତର ସମୃଦ୍ଧି ଓ ରୁପାୟନରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 

ପୁରାଣକଲ୍ଳ ପରି ଲୋକଉପାଦାନ ବା ଲୋକକଲ୍ଠର ବ୍ଯବହାର ଷାଠିଏ 
ପୂର୍ବବର୍ଖୀ କବିତାରେ କ୍ୃଟଚ଼ିତ୍‌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଲୋକଉପାଦାନର ଉପସ୍ଚିତି ବା 
ଉପଯୋଗ ଥୁଲେ ବି ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇନଥୁଲା | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
କାହାଣୀ ପରମ୍ପରା, ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସାହ୍ରିତ୍ୟ (ଗୀତ, ଗଲ୍‌, ନାଟକ ଆଦି), ଲୋକବିଶ୍ାସ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ହି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସାଧନ ବା ଉପକରଣ ହୋଇଛି । ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ଲୋଜକକା ହାଣୀ ବି ଆଧୁନିକ କବିତାରେ କାଭ ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ଯତା ପାଇଛି । 
ଲୋକଉପାଦାନକୁ କବିତା ଓ କବିତା ସଂକଳନର ଶୀର୍ଷକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା 
କତିପୟ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରେ | ବତ୍ରିଶ ମିଂହାସନ' (ଶରତ ପ୍ରଧାନ), 'ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ' 
(ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ), କହିବି ଗୋଟିଏ କଥାଂ (ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର), ‘ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ 
ଟୋକା ମଲାପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥୂବା ଗୀତ' (ଶୈଳଜ ରବି), ‘ରାଜଢେମା ଓ ଚିତ୍ରକର 
କଥା' (ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା), 'ପୋଗୀ ଗୀତ' ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁ ଏଇ ଧାରାର 
କତିପୟ ନାମ । ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତୀକାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରପୋଗ । 
ଏସବୁ ସହିତ ସସେମିରା କଥା, ବାନର ମକରକଥା ବା ମାଙ୍କଡ଼କୁମ୍ବୀର କଥା, 
କାଠୁରିଆ କଥା, କଇଁଚ଼ କୁମ୍ବୀର ଓ କାଉ ଉପାଖ୍ୟାନ, ମଣ୍ଡୁକ କୃଷ୍ଟସର୍ପ କଥା, କାଉ 
ଗୋଡ଼ି ପକାଇ ପାଣି ପିଇବା କଥା ଆଦି ନାନା ଭାବେ ଭାରତୀୟ କଥା ପରମ୍ପରାର 
ସାମପ୍ରୀ । ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ତଅପୋଇ, ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ, ସାହାଡ଼ାସୁନ୍ଦରୀ, ମାଣିକ 
ଗଉତଡ଼ୁଣୀ, କଳାପାହାଡ଼ ଅବଲୋକରା, ବଉଳାଗାଇ, ଧର୍ମପଦ, ବିଶର ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଲୋକପରମ୍ବରା ଓ ଚଳଶଣିରୁ ସଂଗୃହୀତ ଲୋକଉପାଦାନର 
ଏଇ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଚରିତ୍ର ହୁଏତ କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, 


M୮ ଜିଂଣ ଶତକର ` ଓଡିଆ ସ/ନିଜୟ... 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନହେଲେ ଏମାନେ ପ୍ରତୀକାମୂକ ବା ରୁପକାଶ୍ରୟୀ ଆଧାର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା, ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରବତ୍ତି ଓ ଆଚ଼ରଣର ନାନାବିଧଦିଗ ଲୋକଉପାଦାନର 
ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ରୂପ ପାଇଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅସହାୟତା, ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା 
ଆଦି ଦିଗ, ାୀତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଲୋକଉପାଦାନର ପ୍ରପ୍ଡୋଗ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି । ଢଗଜମାଳି, ପ୍ରବଚନ, ଲୋକୋକ୍ତି ସହ ଏ ସବୂର ସଂଯୋଜନା 
ବିଗତ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦଂର କବିତାକୁ ନାନାଭାବେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଏଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଣୀ 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ମାନବୀୟ ଗୁଣାଗୁଣର ପ୍ରତିନିଧୃତ୍ସ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ବିଷୟକ ବର୍ଣ୍ଚନାକୁ 'କଆ' ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି ଯଥା : 'ଘାସ 
କଅଁଳିବା କଥା', 'ଆମ ହାଡ଼ିଆଣୀ ସୀତା କଥା' (ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) । ଲୋକସାହିତ୍ୟର 
ଚରିତ୍ର : ଅସୁର, ଅସୁରୁଣୀ, ରାଜକୂମାର, ରାଢକୂମାରୀ, ଯକ୍ଷ, ଗନ୍ଧର୍ବ, ପରୀ, 
ଅପ୍ସରୀ, ପ୍ରାଣୀଜଗତ, ଉଭିଦ ଜଗତ, ଦ୍ଵାରୀହ ଡଗର, ବିଦୂଷକ, ମହାରାଜା, 
ଗଣକ ଆଦି କବିତାର ଶିଳଲ୍ବ ପ୍ରକରଣରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ନୂଆ ସ୍ବାଦ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ 
ଷାଠିଏ ପରବର୍ଝ୍ୀ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ନାଟକୀୟ୍‌ତା ଓ ଗଲ୍ଲକାରିତା 
ପାଇଁ ଏମାନେ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଗୀତର ବିଷୟ ବିବିଧତା ଭିନ୍ନ 
ଛନ୍ଦବିବିଧତା ଯଥା : ନାଉରୀଆ ଗୀତ, ସବାରି କାନ୍ଧେଇବା ଗୀଚ, ଡାହ୍ଲକଗୀତ., 
କେଳାକେଲୁଣୀ ଗୀତ, ଚଢ଼େୟାଗୀତ, ପାଲା ଦାସକାଠିଆ ଶୈଳୀ, ଢଗଢମାଳି ଢଂଗ 
ଆଦିର ଉପଯୋଗ ଓ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାର ଗୈଲ୍ଡିକମୂୁଲ୍ଯ ଓ ଆବେଦନକୁ ଅର୍ଥବହ 
କରିଛି । ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି (ଚଳଣି)ର ନାନା ଦିଗ ଯଥା : ମକର ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
ଅଗିରା ପୂନେଇ, ମାଣବସା, ରଥଯାତ୍ରା, ଛତୁଆ ସଂକ୍ରାନ୍ତିୟ ନବାନ୍ଟ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା, 
ଧନୁଯାତ୍ରା, ତୁଳସୀ ଚଉରାରେ ଠେକିବଂଧା ଆଦି କବିତାର ଆଧାର ହୋଇଛି, 'ଖିତିହ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହ୍ରିମା, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ରୂପାନ୍ତର ରୁପ ପାଇଛି । ମାଟି ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବାସ୍ା 
କବିତାର ଗଢ଼ଣରୁ ଫୁଟିଉଠିଛି ! ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ରୁପାୟାନରେ ପୁରୀ ଓ ମିରର 
ବିଭିନ୍ନ ରୀତିନୀତି, ଚଳଣି, ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ, ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ, ତା' ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଯାନିଯାତ୍ରା, ପାର୍ବଣ ସଂସ୍କୃତି କବିତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଆଧାର ଓ ଉପାଦାନ ହୋଇଛି । 
କବି ହ୍ରରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ସଂକଳନ ଓ ମନୋଜ ଦାସ “କବିତା ଉଜୁଳଂରୁ 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଉଣାଅଧୂକେ ସବୁ ଶକ୍ତି ଶାଳୀ କାବ୍ଯସ୍ଟର 
ଲୋକଉପାଦାନକୁ କବିତାରେ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ ତା'ର ଶୈଲ୍ଲିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ଭିନ୍ନତା ଆଣିଛନ୍ତି । | 

ଗାଥା କବିତାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସତ୍ଯବାଦୀ କବିତାଡୁଁ ଆରମ୍ବ ହୋଇ 
ପଦ୍ମଚରଣ, ମାନ ସିଂହ, ଗଡ଼ନାୟକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବାଟ ଦେଇ ପୂଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା 
ତା'ର ଶେଷ ଦୀପାୟନ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘କବିତା ଉତକଳଂ । ଗ୍ରଛଟି ଓଡ଼ିଶାର 
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ଖାତି ହ୍ଯ କିମୃଦନ୍ତୀୀ ଆଧାରିତ କବିତାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରୁପାୟନ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ସନେଟ୍‌ ଧାରାଟି ମାନସିଂହ. ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ବିରୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର 
ଏବଂ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ଗିରିଜା କୁମାର 
ବଳୀୟାର ସିଂହଙ୍କ ହ୍ରାତରେ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଛି । ବିଷୟ, ବିବିଧତା ଓ ଆନୁପ୍ରାସିକ 
ଶଦ୍ଦ ସଂପୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗିରିଜାକୁମାର ତାଙ୍କର କାବ୍ଯଗ୍ରଛ କୌଂଚମିଥଅୁନ'ଠୂ 
‘ଶୀତଶୀର୍ଷକ' ଯାଏଁ ସମସ୍ତ କବିତାଗ୍ରଛ୍ଥରେ ୬୦୦ରୁ ଉର୍ଚ୍ଚ ସନେଟ୍‌ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଉତ୍ତର-ଷାଠିଏର କାବ୍ୟଧାରାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ରେଷ, ପରିହାସର ଯତକିଞ୍ଚିତ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାର କବିତାରେ ଏହି ଦିଗଟି ବିଶେଷ 
ସମୃଦ୍ଧ । ଛନ୍ଦୋବଵ୍ଧ କବିତା ଧାରାରେ କବି ରବି ସିଂ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ଅଧୂକାରୀ । ପ୍ରୟୋଗବାହୀ ଧାରାରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଶ୍ଳେଷ ଓ ପରିହାସର ସଟର ଶୁଭିଥାଏଏ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କର 
‘ଲଘୁଶତକ' କାବ୍ୟଗ୍ରଛ ଏବଂ 'ସମୟ୍‌ର ଶବଲିପି' ସଂକଳନର କତିପୟ କବିଚା 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧାରାଜୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରେ ଏଇ ଧାରା ଶ୍ରୀ 
ରଥଙ୍କ ହାତରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି ! ଉଣାଅଧୂବକେ ସବୂ କବି ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପକୁ ଉପଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସମାଜ-ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଅନ୍ୟ ଶିଲ୍ପୀମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ରଘୁନାଥ ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୂମାର ମିଶ୍ରଃ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡ଼ା, ସଦାଗିବ ଦାଶ, ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀ କୂମାର ହସନ୍‌ ପ୍ରମୂଖ । ଯୁବପିଢ଼ିର 
ପୀତାମ୍ବର, ବାସୁଦେବ, କେଦାର, ଭାରତ, ଅଢୟ ପ୍ରଧାନ, ପବିତ୍ର। ଲେନିନ୍‌ କୁମାର 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖାରେ ସମାଜ-ରାଜନୈତିକ ଛ୍ଥିତାବ୍ଥା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ପରମ୍ପରା ମାନ୍ଯତା ନ୍ଯାୟ୍‌ରେ ହେଉ ବା ନିଜ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ପାଇଁ ହେଉ କବିତା ପ୍ରାରମୃରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପୂର୍ବସୁରୀ କବିମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଧୃତି ଉପୟ୍ଥାପନ କରି ତା'ର ଆଧାରରେ କବିତା ଲେଖିବା ଷାଠିଏ ପରବର୍ଝ୍ୀ 
କବିତାର ଶୈଳ୍ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦିଗ । ବିଶେଷତଃ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, 
ସାରଳା ଦାସ, ଉକ୍ତଚରଣ ଦାସ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଭୀମଭୋଇ, ରାଧାନାଥ, ଗଙ୍ଗାଧର, 
ମଧୁସୁଦନ ରାଓ ଆଦିଙ୍କ କବିତା ଉଦ୍ଧୃତି ଓ ପ୍ରୟୋୋଗମାନ୍ଯତା ପାଇଛି । କାବ୍ଯ 
ପରମ୍ପରା ଓ ପୂର୍ବମୁରୀଙ୍କ ସହ ଯୋଡ଼ିହୋଇ, ଏକାମୂ ହୋଇ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନୂତନତା 
ଆଣିବା ସହ ତାକୁ ଅର୍ଥବହ କରିବା ଏ ପ୍ରକାର ରଣଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର କବିତା ଫଂକ୍ତିକୂୁ ନିଜ କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ ଓ ସମନ୍ବିତ 
କରି, ସେମାନଙ୍କ ଗିରୋନାମାରେ ନୂତନ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଷାଠିଏ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କତିପୟ କବି | ଏସବୂକୂ ପରମ୍ବରା ମାନ୍ୟତା ଓ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରୁ ରଣ ଗ୍ରହଣ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହିସବ୍ର ବିଶେଷତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକର “ସାଂପ୍ରତିକ 


JO ଚିଂଣ ଫଚଳର, ଓଡ଼ିଆ ସ/ହିତୟ.. 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା : ଏକ ସୁଚନା ଶୀର୍ଷକର ପ୍ରବନ୍ଧ (ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍୍ଚା : ୧୯୯୮)ରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆଲୋଚ଼ିତ ହୋଇଛି । 


କବିତାର ଗୈଲ୍ଧିକ ମୂଲ୍ଯ ବା ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ 
କବିତାର ଭାଷାଗୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବା । ପୂର୍ବରୁ ଯାହାସବୁ ଆଲୋଚ଼ିତ 
ହୋଇଛି କବିତାର ଆକାର- ପ୍ରକାର, ତା'ର ପ୍ରତୀକ- ଚିତ୍ର କଳ୍ପ - ମିଥ-ଲୋକଉପାଦାନ 
ଆଦି ସଂପର୍କରେ-ଏଗୁଡ଼ିକ ବି ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଶୈଳୀକୁ ଯଦି ଆମେ ' କଥନଭଂଗୀ 
ଓ ଛନ୍ଦଭାବରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ନେବା ଓ ଭାଷାକୁ ଯଦି ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଓ ଶବ୍ଦଗୁମନ/ 
ସଂଯୋଜନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ କରିହେବ | ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି 
କବିଙ୍କର ନିଜସ୍ୃ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଯାହା ପଦ୍ଯରୀତି ଓ ବାକରୀତି ବା 
କଥ୍ୟରୀତି ସମନୃୟ୍‌ରେ ଗଠିତ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କୃଦ୍ରାଯାଇଛି । ଏଇ ସମନ୍ୟ ଭିତରେ 
ମଧ୍ୟ ମେଳ ଅଛି, ପ୍ରାନ୍ତ ମେଳ ଅଛି-ଅଛି ଏଣୁ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଂଗୀତିକତା ବା ଅନ୍ତରୀଣ 
ଛନ୍ଦ । କବିତା ପଠନ ଭିତରେ ଏହାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଦୀର୍ଘ କବିତା 
ଭିତରେ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ପଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରପ୍ଳୋଗ ମଧ୍ୟ କେଉଁଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । 
ଯେମିତି 'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ରହିିଛି-'ତୁମେ ନୀଳକଇଁ ରଙ୍ଗର ଛୁରୀ/ମତେ ଚିରିଦେଇ 
ଯାଅ | × × ×' ୁଳ ବର୍ଣ୍ଡନା. ବକ୍ତବ୍ୟ, ପ୍ରଶ୍ନ ଉପକ୍ରମଣିକା ଆଦିର କବିତା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ଯ, ମିବ୍ଧାନ୍ତମୁଳକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ, ପ୍ରଶ୍ ଉତ୍ତର, 
ପ୍ରତିପ୍ରଶ୍ବରେ କବିତା ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । କେଉଁଠି କବିତା ଶେଷରେ ଦର୍ଶନ ବା ନିଷ୍କର୍ଷ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । କବିତାର ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ କବିଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ କବିତାର 
ଗଜ଼ଣ । କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ କତିପୟ୍‌ ଉଦାହରଣ ଏହାର ଶୈଲ୍ଳିକ 
ବିବିଧତାକୁ ନିର୍ଣ୍ଚୟ୍‌ କରିବ । 
କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ : 
(୧) ମତେ ତରାଇବା କ'ଣ ଦର୍କାର ଅଲା ? 
(ଅଭ୍ୟାସ-ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 


(୨) ଅଭିଶାପ ଦେବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଥୂବେ ଇଶ୍ଵର 
ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ଖାତାରେ ଉଠି ନ ଥୂବ ନାଁ । 


oo 


(ଶବ ସଜୁାର-ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା) 


(୩) ସଂଧ୍ଯା କେବେ ଜଳିଯାଏ ଗାଢ଼ ଲାଲ ବଣ ନିଆଁପରି 
ଆକାଶର କଳାଧଳା ବଉଦର ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
(ହରେକ୍ୃଷ୍ଠ ଦାସ-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 
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(୪) ରାଞ୍ଚିରେ/କି/ସାଞ୍ଚିରେ/ଯେଉଁଠି ଥାଉ ମଣିଷ /ଭଲରେ ଥାଉ | 
( ମନିକାର ପ୍ରିୟ-ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ର 
କବିତାର ଶେଷ : 


(୧୨) କବିତା ବୋଧେ ଜାଣିପାରେ /ସେ ଲେଖା ହେବ କି ନା 
ଅର୍ଥ ହ୍ରେଉ କି ଅଣଅର୍ଥ/ସେ ଢାଶେ/⁄ବୁଝା ପଡ଼ିବ କି ନା । 
(କବିତା ବୋଧେ ଢଜାଣିପାରେ-ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଂୀ) 


(୨) ମୁଁ ଅନାଏ ଶୁନ୍ୟତାକୁ ଓ ପଗ୍ୃରେ 
` ଆମ୍ବାରାମ, ଶୁନ୍ଯମୟ ଆହେ ନିରଞ୍ଜନ 
ମୁଁ କି କେବେ ହେବିନି ଆକାଶ ? 
(ଆକାଶ- ସୀତାକାନ୍ତ ମହ୍ରାପାତ୍ର) 
(୩) ଡ଼ୁମକୁ ତ ପାରିନାହିଁ ଭୁଲି/ମୋ ଛାତିର କବରରୁ ତୁମରି କଙ୍କାଳ 
ଖୋଳି ଖୋଳି,/ମାସ ବର୍ଷ ବିତିଗଲା ଗୃଲି । 
(ଭଙ୍ଗା ମାସୁଲ-ଭାନୁଢୀ ରାଓ) 
(୪) ଭାତ ଖାଉଥୂଲାବେଳେ /ଭୋକିଲା ପିଲାଟିର ମୁହଁରେ 
ହସଟିଏ ଦେଖିଲେ /ଯେମିତି ମୁଁ ବୁଝିପାରେ 
ଇଶ୍ଵର ବା ଝରା ଶେଫାଳୀ କ'ଣ । 

(ଭାତ-ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
କବିତାର କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ଚମଜ୍ାରିତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଲୋକଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥୁବା କଥା ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ! ବିବିଧ ଲୋକଛନ୍ଦ ଭିନ୍ନ ସାରଳା-ବଳରାମଙ୍କ 
ଦାଣ୍ରିବୃତ୍ତ ଶୈଳୀ, ଭାଗବତକାରଙ୍କ ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତ ଶୈଳୀ, ମାଦଳାପାଞି ଶୈଳୀ, 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଶୈଳୀ, ରୁଦସୁଧାନିଧ୍ର ଶୈଳୀ, ଗୀତିକବିତା ବା ସଂଗୀତର ଶୈଳୀ, 
କାହାଣୀ କଥନର ଶୈଳୀ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀ, ସଂଳାପଧର୍ମୀ ନାଟକ ଶୈଳୀ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଏକାଧୂୃକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରିବ । ଚର୍ଯାଗୀତିକାର 
ପଂକ୍ତି, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶନ, ଭାଷାପାଟବକୂ ଉପଢୀବ୍ଯ କରି କବି ନୃସିଂହ 
ତ୍ରିପାଠୀ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଶୈଳଜ ରବି, ପ୍ରସନ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ କବିତା 
ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ସହ୍ନିତ ସାଂପ୍ରତିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । 
କେହି କେହି ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟର ଦର୍ଶନ ଓ ପ୍ରତୀକକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ସମୟ, ଖଣ୍ଡର ଅଧୂକାଂଶ କବିତା ଆମ୍ଭାଷ ସମ୍ପନୃ-“ ମମ କୈହ୍ରିକ i ମୁଁ 
ଭିତରେ କାବ୍ଯନାୟକର କଥା ଥୁଲେ ବି ବି ଏହା ନୈବ୍ଯକ୍ତିକ ର ସାର୍ବଜନୀନ 
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ହୋଇଛି । 'ମୁଁ' ଭିନ୍‌ ତୂ, ତୁମେ, ଆପଣ, ଆମ୍ପ ସେମାନେ ଉଚ୍ଚାରିତ ବା ସଂବୋଧୂତ । 
ଏସବୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ବା ଭିନ୍ନ କେଉଁ ସତ୍ତା (ପ୍ରେମିକା, ମୃତ୍ୟୁ ଇଶ୍ଵର, ଜନସାଧାରଣ) ଙ୍କ 
ପ୍ରତିନିଧୂୃତ୍ଵ କରେ । ସଂବୋଧନରେ ସଖି, ସଜନୀ, ପ୍ରିୟତମା ବଦଳରେ ଏକଦା 
ସଭ୍ାଜନେ, ନଗ୍ରଢନେ, ସୁନ୍ଦରୀ, ହୃଦୟେଶ୍ବରୀ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏବର କବି ନାମୋଗୃରଣ କରି ସଂବୋଧନ କରୁଛି । ପୁଣି ଦେଖ, 
ଦେଖ୍‌, ରହ, କହ, ରେ, ଆରେ, ଲୋ, ଗୋ ଆଦି ଲଗାଇ ଭାଷାକୁ କୋମଳତା, 
ଆବେଗ ଓ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ବିସୃୟାସୁଚ଼କ ଚିହ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ପଗୃରିବୀର 
ଭଂଗୀ, ସଂଳାପଧର୍ମିତା ନାଟକୀୟତାର ପରିପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ।! କତିପୟ୍୍‌ 
ଉଦାହରଣର ଉଲ୍ଲେଖ କରେ । 


(୧) କାହିଁକି/କାହୁିକି ଏତେ ହଟଚମଟରେ ଗାଇଆଳ. 
ତମ ଗାଁ ଏଠୁ କେତେ ଦୁର ? ନଦୀର ତୀକ୍ଷା ବୀୟୋନେଟ୍‌ 
ଅଗରେ ଚେନାଏ ମାଂସ ତମ ଗାଁ । 
(କୟ୍ୟ୍ାଗଛ ଅଗରେ-ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର 
(୨) କାହ୍ରାକୁ କ'ଣ ପଟଗୃରିବୂ ବୋଲି ଉଦ୍‌ବିଗ୍ୃତା ? ଭାଗ୍ଯ ¦ 
| ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 
(୩) ଆରେ ମୋର ଟିକିଭାଇ, ମୋ କୁନି ଚଢ଼େଇ 
( ପେଉମେଣ୍ଟର ପିତାମହ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
କମା, ପୂର୍ଣ ଛ୍ରେଦ, ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ, ବିସୃୟ୍‌ ଚିହ୍ଵ ବିହୀନ କବିତା ରଚ଼ନା ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ପଂକ୍ତି ମାନଙ୍କର ପୁନଲିଖନ ଏବଂ କବିତାର 
ଆରମ୍ଡ ପଂକ୍ତିକୁ କବିତାର ଶେଷରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା କତିପୟ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ 
ଆବେଦନ ଦେଇଥୀଏ | 
ଶଦ୍ଦବସାଣ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି କବିତାର ଶୈଲ୍ତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ ଦିଗ । ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ସାଙ୍ଗକୁ ତସୂମ 
ଶବ୍ଦ ଦେଶଜ ଶବଦ (ଗ୍ରାମ୍ୟ, କଥୂତ, ଅପ୍ରଚଳିତ ଶଙ୍ଁ) ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ (ଆରବୀ, 
ପାର୍ସି, ଇଂରାଜୀ ଆଦି) ର ବ୍ୟବହ୍ରାର, ଏହାର ମିଶ୍ରଣ ଓ ସମବାୟ କବିତାର ଭାଷାକୁ 
ନୂଆ ଗୃତୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ଦେଇଛି । ପୁଣି ଧୃନ୍ଯାମୃକ ଶବ୍ଦବିଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତାର 
ଭାଷାରେ ପାରମ୍ପରିକ, ଅପାରମ୍ବରିକ ଓ କାବି୍ଯିକ ସଂଯୋଜନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁ । 
ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସ ବା ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ସୃଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକାୟ୍ଟିତ ଶବ୍ଦମାଳା 
କବିତାର ଭାଷାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମକ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହାକୁ ସୂଚ଼ାଇବା ପାଇଁ 
କତିପୟ୍‌ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 
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ବିବିଧ ପ୍ରକାର ଶରର ପ୍ରୟୋଗ : ତିରୋଟ, ଦିକ୍ଦାର, ଅକ୍ତାମାକ୍ରା, ଆବ୍ଦାର, 
ଡହତହ, ସୁଲୁସୁଲୁ। ମଟମଟ, ଝିମାଝିମା, ଧୂମାଧୂମା, ତକେଇ ରହିବା, ରେକ୍‌ଟିବା, 
ପୁରନ୍ତ, ଟନେଲ, ଇଢେଲ, ମାସକଟ, ଫର୍ନେସ୍‌, ଓଭରବିଜ୍‌, ଲାଏକ, ଅସାତ ଭାଅ, 
ଜୌଲୁସ, ଛଡ୍ରମି, ଛଳଛଦ୍ରମହ ଗୁଟେଇପୁଟେଇ, ଗଛବ୍ୃକ୍ଛ ଲଡବଡ, ହାଉଯାଉ, 
ରାଉରାଉ, କିଲିବିଲି ଇତ୍ୟାଦି । 
ଚିତ୍ରାମୁକ / ପ୍ରତୀକାୟିତ ଶର ମାଳା : ପଉଷର ପଳିତ ମୁନା, ଦକ୍ଷିଣା ହାଞାର 
ଶବ, ଉଦ୍ଧତ ଅସ୍ଥାଚଳର ରକ୍ତିମ ଅହ ମିକା, ମଖମଲି ଟାହିଟାପରା, ଉଖୁରା ଚଇତ, 
ରୋଗା ଦୋଦୋପାଞ୍ଚ ଖରା, ଝାପ୍ସା ଆଲୁଅର ମୁଗ୍ଧ ପଦାବଳୀ, ଅମ୍ଥମ୍‌ ନିସ୍ତବ୍ଧତା, 
ଉଦାସୀନ ସୃର୍ଗ, ସୁଗନ୍ଧ ସନ୍ୟାସ, ଖଣିଜ ନିଦ, ମୃଗୟାର ସ୍ଲିଗ୍ୃ ଶୀତକାଳ, ଛମ୍ଛମ୍‌ 
ଆର୍ଦ୍ର ଜହ୍ରାତି, ସ୍ତନର କାକଟସ୍‌, ସିଜରିୟାନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ, କିଲ୍‌ବିଲ୍‌ ଉଛ୍ଲାସ 
ଇତ୍ୟାଦି । 
କବିତା ପଂକ୍ତିରେ କଥୂତ ଭାଷାର ଉଦାହରଣ : 
(୧) ସେ ମୁହଁତ କଳେହୀଶାଶୁର/ବାଧୁଣିଆ ଗାଳିଫିଙ୍ଂା 
ମୁହଁ ନୁହଁ (ଠାକୁରାଣୀ : ଅସରନ୍ତି ଅଣସର- ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି) 
(୨) ତୁମେ କେତେବେଳେ /କଟମଟ ସଂସାର ବଣରେ ତ 
କେତେବେଳେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ଗଅଠି ଲଟାରେ 
(ସଂଗୀତ ଖୋଜା : ଅସରନ୍ତି ଅଣସର- ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତି) 


(୩) ଫେରିଲା ବେଳକୁ/ଅବସ୍ଥା ଅସମ୍ବାଳ/ଘରଣୀ ବାନ୍ତି ଉଛାଳ 
ସାନ ସାନ ପଲେ ପିଲା /ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ/ଭୁଇଁରେ ଗଡି ନୂହନାଳ | 
(ଇଷ୍ଟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଅଷ୍ଟକ-“ହାରମୋନିୟମ୍୍‌ରେ ଡୋଡି'-ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ) 
କେବଳ ସୁଚ଼ନା ପାଇଁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଉଦାହରଣ କେତୋଟି । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଜଣେ 
ଜଣେ କବିଙ୍କର ତମ୍ଥମହ ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ ଓ ଧୃନ୍ଯାମୃକ ଶବ୍ଦର ଶଦ୍ଦ ଶହ 
ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ପୁଣି ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ବିଭିନ୍ନ ସଂଛ୍ଥା, ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ କେହ୍ରିତ 
ନାନା ଶବ୍ଦ କବିତାରେ ଆସିଛି । କ୍ରିୟା ପଦ ବ୍ଯବହାରରେ ମଧ୍ଯ ନୂଆ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଓ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଶେଷ୍ୟ, 
ବିଶେଷଣ ଓ କ୍ରିୟାପଦର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗମାନ୍ୟତା ଦେଇ 

ନୂତନତା ଓ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 'ଅଳକା ସାନ୍ୟାଲ, ‘ପ୍ରତିମା ନାୟକଂ ଓ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ 
‘ଗୋବର ଗଣେଶ' ଓ 'ହରେକୃଷ୍ଠ ଦାସଂଙ୍କ ପରେ ଚନ୍ଦ୍ରମା, ମାଳତୀ, ମାଧବୀ 
(ରମାକାନ୍ତ ରଥ) ଙ୍କଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶୁକଦେବ ଜେନା, ଶଶି ଦେଇ ବାଟଦେଇ ରାମ 
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ସିଂ (ଭାଲୁ ପାଳନକାରୀ)ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶତାଧୂକ ଚରିତ୍ରଭିତ୍ତିକ କବିତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସକୁ ବିବିଧତା ଦେଇଛି । ଏ ପ୍ରକାର କବିତାରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଆମ୍ଲିକ 
ଦିଗ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ପାଇଛନ୍ତି । ୟ୍ଥାନ ନାମକୁ ଆଶ୍ରାକରି ରାଶି ରାଶି କବିତା । 
କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମିତା ହ୍ରାସ ପାଇ ସୂଚନା, ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ଆକାର ପରିମିତତା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କାବ୍ୟଶିଲ୍ତୀଙ୍କ ସ୍ଟିକ ସୃକ୍ର ପଂକ୍ତି ବିନ୍ଯାସ 
ମନ୍ତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ପରିଶେଷରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଷାଠିଏ ପରବର୍ଝ୍ୀ ପଗୃଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଭାରତୀୟ, 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୂ ପୃଷ୍ଟ ଭୁମି କରି ବହୁ ବୈଚ଼ିତ୍ରଯ, ବିଭିନୃତା 
ଓ ଗୃତୁର୍ଯ୍ୟର ପରିପୁର୍ଣ୍ଠ ଶୈଲ୍ିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଡାଜ୍ଯ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିଛି । 
କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ଆବେଦନ ସହ ତାଳମେଳ ଓ ସମତା ରଖି ତା'ର ଯଥାର୍ଥ 
ସମୃଦ୍ଧିକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିଛି । 
g/a/ade, GPିଆ କିୟ/ 
କେୟାପଢା ସୁୟ୍ଂଶାୟିତ ମହ଼ାକିଦ୍ୟାନୟ 
6ଳେ/ପଢ଼/ 
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ଓଡ଼ିଆ ଉପଜ୍ଯାସ୍ରେ ଜାୟକ ପ୍ସ୍ଚଙ୍ଂ 
ପ୍ରଫେସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟ ନାୟକ 


ମନୁଷ୍ଯର ରୁପାନ୍ତ ରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର କଳାମୃକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ । 
କୁହାଯାଏ ମାନବର ଅଂଳନ ପ୍ରବୃତ୍ତି (Animating Principle) କଳା ଭିତରେ 
ଆମ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଭୀଷ୍ଟ ସାହାଣୀ ତାଙ୍କ Narration and 
Creativity ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି-A writers sensibility does not grow in a 
vacuum. It is moulded very largely by his environment-not only 
by the physical environment but also by the current and cross- 
current of ideas and values and attitudes, concepts and 
concerns prevailing in his environment. These sharpen his 
sensibility and help him evolve his own outlook. Thus a writer is 
closely linked with life, his creativity draws heavily from life and 
whatever he writes, reflects the social milieu to which he belongs. 
It is in his sense too that a writer's work bears the stamp of his 
age. (Narrative : A seminar, (Ed) Amiya Dev, Sahitya Akademi, 
New Delhi, 1990, P.63) 


ବାସ୍ତବିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛି ସମୟର ରୁପକାର । ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ଯାଖ୍ଯାକାର । 
ଅପ୍ରତିହ୍ରତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହର ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ଅଂଶ । ତେଣୁ କଳା ଭିତରେ ସ୍ରଙ୍ା 
ଆପଣାର କଥା କେବଳ କହେ ନାହିଁ, ତା'ର କଥନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଯୁଗ ଓ ଜାତିର 
ବାର୍ଜାଁ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଠ ହୋଇଥାଏ | 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଏବଂ ସେହ୍ବି ଧାରାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପାଠକ ବାସ୍ତବିକ ବିସ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ | ମହାଭାରତୀୟ, 
ଧାରାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ଯୟର ବିକାଶଧାରାକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହ୍ରିତ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରିଥୁଲେ ହେଁ ମୁଳଚ଼େତନା ଠାରୁ ଏହାର ଚେତନା ବିଛିନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ୀ 
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ନୁହେଁ ବରଂ ପରିପୁରକ ଭାବରେ କ୍ଲାସିକ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଦେଶଜ କଳା ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଡ କରି ସଂପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବା 
‘ମହାରାଣୀ ପୁତ୍ର' ପରି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତରାଳରେ ମହାଭାରତୀୟ୍ତା ଏବଂ ସେଇ 
ଧାରାରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ଯର ଦ୍୍ଯୁତିକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କହ୍ରିହ୍ଧଏ ଯେ, 
ଆଦ୍ୟବିନ୍ଦୁଠାରୁ ଏଯାବତ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ମୁଳ ଚେତନା ସହ ସମୟକ୍ରମେ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ 
ମନେ ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ୟାକୁ ସର୍ଜ୍ଚନାର ଆଦ୍ଯବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ‘ଉପନ୍ଯାସଂ ପରି ଏକ କଳାରୁପର୍‌ ଆଦିରୁ ଅବଧୁ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ରଚ଼ନା ଧାରାରେ 'ନାୟ୍‌କ' ପ୍ରସଂଗକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭର ମୁଳଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
ନାୟକ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ବ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଶ୍ଵବାଚୀ 
ସ୍ବତଃ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥାଏ । ତାହା ହେଲା ମୁଳ ‘ଉପନ୍ଯାସଂ' । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ୃ 
ଉଠେ ଉପନ୍ଯାସ ଏକ ନବୀନତମ କଳାରୁପ ନା ଉପନ୍ଯାସ କଥନ ଧାରାର ଏକ 
ସଚେତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କ୍ରମପରିଣତି ମାତ୍ର । ଯେଉଁ ଆଲୋଚ଼କଗଣ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଆଧୁନିକତମ କଳାରୁପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏକମତ ଯେ- 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି କଲ୍ଳିତ ଘଟଣାପ୍ରବାହର ଏକ ଧାରାବାହ୍ରିକ ବଣ୍ତିତ ରୁପ । ଏହି 
ଯୁକ୍ତିକୁ ଶବଳିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଲେକ୍ଳିକାନ ୟୁନିଭରସାଲ୍‌ ଏନ ସାଇକ୍ଲୋପେତ଼ିଆର 
ସଂଜ୍ଞାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ-"The term novel refers to any 
extended narrative fiction is prose.” ଏoIରେ ନାରେଟିଭ୍ର ଅର୍ଥ ହେଲା- 
An orderly description of events ବା ଘଟଣା ଗୁତ୍ରିକର ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ 
ଧାରାବାହିକ ବର୍ଣ୍ଠନା 1 ତେଣୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିରୁପକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
୨ୟ ଶତାଦ୍ର ଗ୍ରୀକ୍‌ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏରିଷ୍ଟାଇଡ଼ସ (⁄୮ଏ$)ଙ୍କ ରଚ଼ିତ ମିଲ୍‌ସେକକା 
(Milesiaka) ଗଛରେ ଖୋଢିବା ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ! ଲାଟିନ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ‘ଦି ଗୋଲତେନ୍‌ 
ଏସ୍‌ ଅଫ ଆପୁଲିଅସ୍‌' ("he Golden Ass of Apuleius)ରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଦିରୁପକୁ ଖୋଜାଯାଇଛି | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବୋକାସିଓଙ୍କ 'ଡେକାମେରନ! 
ତଥା ଚସର ଦେଇ ସରଭେନଟିସ୍‌ଙ୍କ “ଡନ୍‌ କୁଇସ୍ତେ' (on Quixte) ଧାରାରେ 
ରିଗୃର୍ଡସନ ଙ୍କ 'ପାମେଲା' ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପନ୍ୟାସ ବିକାଶଲାଭ କରିଛି । ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ଜଗତର 
କଥାକଲ୍ଲଵନାର ଧାରା ଅଷ୍ଟ୍ଯାଦଶର ନବୀନ କଳାରୁପ ଅନ୍ତରାଳରେ ଗ୍ରୀ.ପୁଟ ୨ୟ 
ଶତାକୀର ଛାପକୁ ଖୋଜଢିଛି ! 

ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲାବେଳେ 
ଂଦୂର୍ଷଚ଼ରିତ' ଧାରାରେ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ‘କଥା ସରିତ ସ୍ଥାଗର' ‘ବେତାଳ 
ପଂଚବିଂଶତି' ନେଇ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଗଲ୍ଲ ଉପନ୍ଯାସ ଧାରାକୁ 
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ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥୁବା ନେଇ ସନ୍ଦେହ ଉପୁଜିବା ଆଦୌ ଶୁଭଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ଞୀପନ୍ୟାସିକ 
ଆକମ୍ଟିକ ଭାବରେ ଏକ ପରିବତ୍ତିତ ବିଶ୍ଵର ଚିତ୍ରକୁ ନୂଆ କଳାରୁପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ପୂଣି ଉପନ୍ଯାସର ପ୍ରାଚୀନତା କଥା ଏହାର 
ନାୟକ ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି- 
ତା'ରି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ପୁଣ୍ଯର ବିଜୟ କଥା ! ‘ପତ୍ମାଳୀ” କଥା କୃହାଯାଉ 
କିମ୍ବା 'ଛ'ମାଣ ଆଠୂଗୁଣ୍ଡୀ ର କଥା କୁହାଯାଉ, ସବୁଥ୍ୂରେ ପରମ୍ଚରା ନୂଆ ସଜବାଜ 
ହୋଇ ପାଠକ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ନର୍ଥରୋପ 
ଫ୍ରେଙ୍କ ଆଲୋଚନା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ଫ୍ରେ ତାଙ୍କର 'Anatomy of 
୯riticism' ଗ୍ରଛରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଅନୁଶୀଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ନାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର ଓ ଶୈଳୀ ତଥା କଥାବସ୍ତୁ ଅତି 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ପରସ୍କାର ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ- 

(୧) lf superior in kind both to other men and to the environment 
of other men, the hero is a divine being, and the story 
about him will be a myth. ବାସ୍ତବିକ ଆଦିମ ମଣିଷ ବଣଜଂଗଲରେ 
କାଳ ଅତିବାହଦ୍ରିତ କରିଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବର୍ଭନ ତା' ମନରେ ପୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ଅଜସ୍ର ପ୍ରଶୃବବୀଚ଼ୀ । ଆଂଜୁଳାଏ ପାଣି ମୁହଁ ପାଖକୁ ଉଠାଇ ନ ଆଣିଲେ 
ମେଣ୍ଡୁନି ଶୋଷ । ତେବେ ଏ ବିପୁଳ ଧରାର ଶୋଷକୁ ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ 
ଆକାଶରେ ଢଳ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି କିଏ ? କିଏ ରଚୁଛି ଫୁଲ, ଫଳର ଏ ସମ୍ଭାର । 
ସେହି ବିରାଟ ସତ୍ତାକୁ ନେଇ କଳ୍ଟନାରେ ସୃଢଜିଛି କାହାଣୀ | ସେହି କାହାଣୀର 
ନାୟକ ଜନ୍ଟମୃତ୍ଯୁର ଚକ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇନି । ତା'ରି ବନ୍ଦନାର ବାର୍ତା 
ହୋଇଛି ଆଦିମ ସାହିତ୍ୟ । 

(9) If superior in degree to other men and to his environment, 
the hero is the typical hero of romance, whose actions 
are marvelous but who is himself identified on a human 
being X Xx Xx Here we have moved from myth, properly so 
called, into legend, folk tale... କଥୀକଲ୍ନନାର ଧାରାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବହୁ ଅଭୁତ ଗରିକଲ୍ବନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ । କଥାର 
ବିଷୟ, ଶୈଳୀ ଓ ପରିବେଶ ଏଠାରେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ଯାୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
କିମୃୃଦନ୍ତୀ। ଓ ଲୋକକାହାଣୀ ନେଇ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ । 
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(M୩) 


(୪) 


(® 


If superior in degree to other men but not to his natural 
environment, the hero is a leader. He has authority, 
passions and power of expression for greater than ours, 
but what he does is subject both to social criticism and to 
the order of nature. This is the hero of the high mimetic 
mode; of most epic and tragedy... କଳାରୁପ ଏଠାରେ କାବ୍ୟ / 
ମହାକାବ୍ୟର ପରିସର ଭିନ୍ନ ଏକ ନାୟ୍‌କକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । 

if superior neither to other men nor to his environment, 
the hero is one of us: we respond to a sense of his common 
humanity, and demand from the poet the same canons of 
probability that we find in our own experience. This gives 
us the hero of our mimetic mode, of most comedy and of 
realistic fiction. ନିମ୍ବ ଅନୁକୃତିର କଳା ଧାରାରେ କଥାସାହିତ୍ୟର ନାୟକ 
ଏହ୍ରି ସମୟରେ ଆମୁୂପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାର ବିକାଶ 
ଏହି ନାୟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳକାରଣ । 

Jf superior in power and intelligence to ourselves, as that 
we have the sense of looking down on a sense of 
bondage, frustration or absurdity, the hero belongs to the 
[୦n୯ m୦. ଆମୂନିରୀକ୍ଷଣାମୂକ ଅନୁଧ୍ୟାନର ପରିଣତି ସ୍ଵରୁପ ବାସ୍ତବତାର 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଶ୍ଳେଷାମୂକ ନାୟକ ଜନ୍ଲାଭ କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ନାୟକ 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ନିମ୍ବରେ, ଶ୍ରେଷାମୃକ ଶୈଳୀରେ - ଆମୂଅନୁସଂଧନ ମୁଳକ 
ଷେତ୍ରରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଥାଏ । 


ଯଥାର୍ଥରେ କହିଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଡେ ହିଁ ହେଉଛି ତା' ସୃଷ୍ଟିର ନାୟକ । ତା'ର 


ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ସମ୍ବାବନା-ତା'ର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଜୟ କରିବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ 
ନାୟକ ନିମନ୍ତେ | ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସର୍ଚ୍ଚନା ଓ ଧୃଂସ ରୁପୀ ଦୁଇ ବିପରୀତାମୂକ 
ଶକ୍ତି ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତି ସର୍ଦ୍ଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହେଲାବେଳେ ଏହି ଧୃଂସ ଓ ସର୍ଚ୍ଚନା ତା' କଳାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ତେଣୁ 
ନାୟ୍‌କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ Butler, Bill ତle’ର The Myth of the Hero 
ଆଲୋଚୃନା ଗ୍ରଛରେ କହନ୍ତି 6 hero is an archetypal figure, a paradigm 
who bears the possibilities of life, courage, love the 
commonplaces, the indefinable which themselves define our 
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human lives. Our reactions to the hero's life, his struggles. his 
victory or his defeat, are likely to be got reactions, more 
comprised of intution than intellect. 


ବାସ୍ତବିକ ନାୟକ ଏକ ମଗୃଚେତନାର ପ୍ରତିରୂପ । ଏହି ଚେତନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲାବେଳେ ଅନେକ ସମୟରେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ବଳୀଦାନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିପଥାରୁତ 
ହୋଇଥାଏ । ଯୁଗେଯୁଗେ ପାପ ବିରୁଦ୍ଧରେ, ଗତାନୁଗତିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ ହୁଏ ମାନବ । ଏହ୍ରି ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟ ଲାଭ କଲେ - ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏ ସମୂହର 
ପ୍ରତିନିଧୂ । କିନ୍ଧୁ ପରାଜୟର ପରିଣତି ଅପରିକଲ୍ଲନନୀୟ । ତେଣୁ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ବଳୀଦାନର 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାୟକ ପରିକଲ୍ତିତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହ୍ଧଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ମାନବର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗକୁ ନେଇ ଅନୁଶୀଳନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ଆଟୋ 
ର୍ୟାଙ୍କ | ର୍ୟାଙ୍କଙ୍କ ମତରେ- The detachment of the growing individual 
from the authority of the parent is one of the most necessary, 
but who one of the most painful acheivement of evolution. X Xx 
Social progress is essentially based upon this opposition 
between the two generation. (Seif, Nuncy Gorden, Otto Rank 
on the Nature of the Hero, American Imago, Vol-41, 1989, p.376) 

ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଲାସିକ ନୀୟକ ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରସଂଗରେ ସେ ମତବ୍ଯକ୍ତ 
କରନ୍ତି ଯେ ଅବଚ୍ରେତନ ଉପରେ ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଢୟବାର୍ା ହି ନାୟକ ପରିକଳଲ୍ଠନାର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦେଶ୍ୟ । ପିତା /ମାତା ତଥା ସାମାଜିକ ବଂଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆପଣୀର 
ବ୍ୟକ୍ତି ତମକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନାୟ୍‌କର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ତେଣୁ ଇଡ଼ିପସ୍‌ଙ୍କ ପିତାଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ହେଉ କିମ୍ବା ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପନ୍ୀତ୍ଯାଗ କରି ତପସ୍ଯା ହ୍ରେଉ ¬ 
ସବୁରି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ପରିବାରଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଏକ ପଥ 
ନିରୁପଣ କରିବା । ଏକଥା ରାମଙ୍କ ବନବାସ, କୃଷ୍ଠଙ୍କ ମଥୁରାଗମନ, ପଞ୍ଚୁପାଣ୍ଡବଙ୍କ 
ବନବାସ ପରି ପ୍ରତୀକାମୁକ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଆସିଅଛି । 
ଆପଣାର ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତି ବଳରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମାନବ ଆପଣାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । 

ସେହିପରି ନାୟକ ଅନୁଶୀଳନ ଷେତ୍ରରେ Lord Raglon ଆପଣାର The 
hero of tradition ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ବଚେତନାରେ ଏକ ନୂତନ 
ଅନୁଶୀଳନକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏକ ଛଳନାମୟ, ଇତିହାସ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ (Pseudo-history) ପାଠକ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଉଡ଼େକ କରିଥାଏ । ଭୁାଡିମିର 
ପ୍ରପ୍୍‌ଙ୍କ 'Morphology of the folk tale'ର କଥାବସ୍ତଥୁକୁ ଆଧାର କରି ନାୟ୍‌କର 
ଜନ୍ଟ ମୃତ୍ଯୁ ଓ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଆଧାରରେ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ କରିଛି ୨୨ ଗୋଟି 
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ନାୟକ pଥaୀtern.1 ନାୟ୍‌କର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀର ସମଷ୍ଟିକୂ ଭିତ୍ତିକରି ଏକ 
ସାମୁହିକ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ନାୟକ ଜନୁଲାଭ କରିଛି । 

ନାୟକ ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ Joseph Campbell ¢ 'The hero 
with a thousand faces' vକ ପ୍ରମୁଖ ୟ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିଥାଏ । ମିଅକୁ 
ଆଧାର କରି ଜନ୍ତଲାଭ କରିଥୁବା ନାୟ୍୍‌କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି “From the 
tomb of the womb to the womb of the tomb ଅର୍ଥାତ ମାତୃଗର୍ଭରୁ ଭୂଗର୍ଭକୁ 
ଏବଂ ଭୁଗର୍ଭରୁ ମାତୃଗର୍ଭକୁ ଯାତ୍ରା ¬ ନାୟକ ପରିକଲ୍ନାର ମୂଳଭିତ୍ତି । ସଂସ୍କୁତି, 
ସଭ୍ୟତା, ବିଶ୍ଵାସ, ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ହେବା ସତ୍ତଲ ବିଶ୍ଵର ସବୁ ନାୟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ଏକ | ବିଛ୍ଛେଦ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ¬ ଦୂଇ ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ ସୃଷ୍ଟିଲାଭ 
କରେ । ନାୟ୍‌କର ଯାତ୍ରା ଏକ ଆହ୍ବାନ ମଧ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ନିସ୍ଫୃହ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ ଦୈବୀ ଅନୁକମ୍ପା, ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ପ୍ରେରଣାରେ ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ଭ୍‌ୁଖୀନ ହୋଇ ଦ୍ବିତୀୟ, ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଂଚ଼େ । ଏଦହ୍ରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକ ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୁଏ, ସୃର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରେ, ପ୍ରଲୋଭନ ଦ୍ବାରା ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ, ଅସୀମର ଆହ୍ଵାନ ଲାଭ କରେ, ଚରମ 
ଉପଲବ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ହୁଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶୀ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭକରେ | ଯାତ୍ରା 
ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ କ୍ଯାମବଲ୍‌ଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୂହେଁ, ତାହା ହେଉଛି-"The 
awakening of the self". ନାୟ୍କର ସଫଳତାର କାହାଣୀ ହେଉଛି- Purification 
of the self. କ୍ୟାମ୍ଚବଲ୍‌ କହନ୍ତି! the absence of an effective general 
mythology, each of us, has his private, unrecognized, 
rudimentary, yet secretly potent panthon of dream. The latest 
incarnation of Oedipus, the continued romance of Beauty and 
the Beast, stand this afternoon on the corner of the forty-second 
street and fifth Avenue, waiting for the traffic light to change. 
(Campbell, Joseph, The Hero with a thousand faces, Bollingen 
Foundation Inc, Ny, 1956, p.04) 

ବିଶ୍ଵର କିଛି ପ୍ରମୁଖ ନାୟକ ଅନୁଶୀଳନ ତତ୍ତୁକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରି ଭାରତୀୟ 
ତଥା ଓଡ଼ିଆ ନାୟକ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲେ ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ଗବେଷକ 
ବିଶ୍ଵଚେତନା ଓ ଭାରତୀୟ ଚେତନା ଭିତରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରେନାହିଁ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏକଥା ସତ୍ୟ - ପାର୍ନାତ୍ୟ ଜଡ଼ବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଠାରୁ ଭାରତୀୟ, ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନେକାଂଶରେ ଭିନ୍ନ । ଭାରତୀୟ ମିଅ୍‌ ଜୀବ ଓ ଜଡ଼ ଉଦ୍ୟ୍‌ର ଆରାଧନା 
କରେ | ଏଠାରେ କିଛି ସମାପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ-ଶେଷ ହ୍ରେବା ଭଳି ମନେ ହ୍ରେଉଥଅବା 
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କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରବାସ୍ତବିକ ମୁଳସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ ହୁଏ । ଜୀବନ ଏଠାରେ ଚକ୍ରାକାର | 
ମୃତ୍ୟୁ ତେଣୁ ସମାପ୍ତି ନୂହେଁ-ନୂତନ ଢନ୍ଧର ଆଦ୍ଯ ସୋପାନ । ସତ୍ଯ-ଦ୍ଧାପର- 
ତ୍ରେତୟା ଇତ୍ୟାଦି ଦେଇ ଅବତାର ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ନୂତନ ବାର୍ତ୍ଧା ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଭାରତୀୟ, କଳାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହ୍ଲୁଏ ଯେ, ଏଠାରେ 
ମାନବ ସରଳତାଠାରୁ କ୍ରମେ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଏକଦା 
ସମୁହ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିଥ୍ବା ମଣିଷ କ୍ରମେ ଏକକ ଅନୁଭୁତିକୂ ପୁଂଜିକରି କାଳ ଅତିବାହ୍ରିତ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏକଦା ଯେଉଁ ମାନବର ସୌଭାଗ୍ୟ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଥୂଲା 
ସାମୁହିକ - ତାହା କାଳର ଧାରାରେ ଏକକ ମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ଭିନ୍ନ ମନେହୋଇଛି । 


ଇତିଦହ୍ରାସର ଗତିପଥରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତ ନରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ଝନ । 
ଏକଦା ସରଳ ମାନବ ଯେଉଁ ବିଶ୍ବାସର ପୃଥ୍ବୀରେ ବଞ୍ଚିଥଲା, ତାହା ଆଜି ପରିବର୍ଉ୍ନର 
ସୁଅରେ ମଣିଷକୁ କରିଛି ଅଭିଜ୍ଞ । ଏହି ସରଳତାରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା କଲାବେଳେ 
ମଣିଷ ଅନେକ କିଛି ପାଇବା ସହ ହରାଇଛି ବି ଅନେକ । ତା'ର ଦେବତ୍ସର ବିଭବ 
ଭୁଲୁଣ୍ଚିତ ହେବା ସହ ଅନେକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ତନ । ଡାରଉଇନଙ୍କ 
ବିବର୍ତ୍ତନବାଦ, ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଯୌନତତ୍ତୁ, ମାର୍କସଙ୍କ ସମାଜବାଦ, ସାର୍ଝ୍ୁଙ୍କ ଛିତିବାଦ, 
ଆଇନଙ୍ଟାଇନ୍‌ଙ୍କ ପରମାଣୁତତ୍ତ୍ ବିଶୃଯୁଦ୍ଧ, ମୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵ ଉଦାରୀକରଣ, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର 
ବିକାଶ ବିଶ୍ବକୁ ଦେଇଛି ଅଭିନବ ଦୃଶ୍ଯଭଙ୍ଗୀ । ଏହ୍ରି ଧାରାରେ ଭାରତୀୟ ଚେତନା 
ମଧ୍ଯ ହ୍ରୋଇଛି ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ !। ଏହି ସରଳତାରୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦିଗକୁ 
ଯାତ୍ରାପଥରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାକଲ୍ବନାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ସପ୍ନ ଓ ସ୍ୃପ୍ଭଂଗର ଦ୍ରିବିଧ 
ଧାରାରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହ୍ଲୁଏ । ମହାଭାରତୀୟ ତଥା 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌, ଲୋକାନୁଭୁତି, କାବ୍ୟାନୂୁଭ୍ବବ ଧୀରାରେ ଗତିକରି ଅବିଛ୍ିନ୍ 
ଭାବରେ ଗଡ଼ି ଆସୁଥୂବା ଅନୁଭୁତି ଅତି ଆକସ୍ତିକ ଭାବରେ ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରତିବଂଧକର 
ସମ୍ଭରଖୀନ ହୋଇଥଲା, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଭାରତ ଅଧୂକାର ଏବଂ ତତ୍‌ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମୟରେ ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରବର୍ଭଖନ ଗତାନୁଗତିକ ଭାରତୀୟ ଜୀବନରେ ଆଣିଥୂବା 
ଅନେକ ପରିବର୍ତ୍ତନ । ସୃଦ୍ତାବିକ ଭାବରେ ଶାସକ ଓ ଶାସିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲା 
ଆକାଶ ପାତାଳର ପ୍ରଭେଦ । ପରାଢିତ ଜାତିଙ୍କ ମନରେ ବିଢେତାମାନେ ବିଦ୍ଧେଷର 
ବୀଜ ଆଂକିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ରଣକୌଶଳ ତଥା କୂଟନୀତିକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ଇଂରେଜମାନେ 
ଅନ୍ଯ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରାଜିତ ଭାରତୀୟଙଙ୍କଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନଥୂଲେ । ଫଳତଃ 
ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ବାଦ୍ଦେଲେ ବୃହତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତା 
ପ୍ରତି ଥୁଲେ ବୀତସ୍ତୁହ | ପୁନଶ୍ଚ ରାଜା ରାମମୋହନ, କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସେନ, ରାମକୃଷ୍ଟ 
ପରମହଂସ, ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ମହାଯୋଗୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଅନେକ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ସ 
ଭାରତୀୟତାର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲେ | ଏସବୁକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ 
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ଏକ ବିଶାଳ ଭାରତବାସୀ ଆପଣାର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅଲେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାବାନ । 
ଫଳସ୍ଟରୁପ ମ୍ଯାକ୍‌ଲେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତି-ଯାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥୁଲା ଅନୁରକ୍ତ ଦାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା, ତାହା ଅଚିରେ ମୂଲ୍ଯହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ଅବଶ୍ଯ ଏକଥା ସତ୍ଯ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ବିଶ୍ବକୁ ଗବାକ୍ଷ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, 
ଜୁସଂସ୍କାର ଅଚିରେ ଦୂର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ବ ହୋଇଥଲା । 


ଏଠାରେ ଵଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ବିଶ୍ୃଚେତନାରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଯେପରି ଭାବରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା, ତା'ଠାରୁ ଭାରତର ପରିବେଶ 
ଥୁଲା ଭିନ୍ନ । ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ବିଶ୍ବାସହୀନ ତା, ଭୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିକାଶ, ସାମାଢିକ 
ବିଛିନ୍ୃତା, ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବିଶ୍ଵକୁ କବଳିତ କଲାବେଳେ, ଭାରତୀୟ୍‌ ଜନଜୀବନ 
ପୁନଃଜାଗରଣ ଦିଗରେ ଥୂଲେ ତପୂର । ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରି ଜନନେତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ଜାତିଧର୍ମ ବର୍ଣ୍ଡ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଆକୂମାରୀ ହ୍ରିମାଚ଼ଳ ମୁକ୍ରିମନ୍ତରେ ଥୁଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କବ ଳିତ | ଆଧ୍ୟଯାମ୍ଭିକ ପୁନଃଜାଗରଣ ସହ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ଯାବର୍ଉ୍ନର ସୃବର ଥୁଲା 
ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଭାରତୀୟ, ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ କେବଳ ମାଟିର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନୁହେଁ 
ମାନବର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଥଲା ଅଭିପ୍ରେତ । ଫଳତଃ ଏକାଳର କଳା ମଧ୍ଯ ଏଥୃରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ସମ୍ୃବ ନଥୂଲା । ରାମରାଜ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ୃପ୍ତରେ ବିଭୋର ମଣିଷକୁ ଏ 
ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ତେଣୁ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ଓ ପଡ୍ମିନୀ ଜାତୀୟା 
ନାୟ୍ଟିକା ନଥୂଲେ ହେଁ ୨ ସମୟର କଳାରେ ଏକ ସମନୃୟାମୂକ ଚରିତ୍ର ବିକାଶଲାଭ 
କରିବା ଅଧଵକ ସତ୍ଯ ମନେହୁଏ । ଫକୀର ମୋହନ ଏ ଷେତ୍ରରେ ନେଇଛନ୍ତି ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର କିମ୍ବା ନାଜର ନଟଵର ପରମ୍ପରାର ପୋଷାକ ପରିଧାନ 
କରିନଥୁଲେ ହେଁ, କଳାକଲ୍ବନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ପରମ୍ପରାର ଧର୍ମସଂୟ୍ଥାପନାର ସ୍ର 
ମଳିନ ପଡ଼ିନାହିଁ । ପରବର୍ତୀ କଳା ଧାରାରେ “'ବରଜୁ' ପରି ଚରିତୁ ଏହି ଅନୁରଣନର 
ସ୍ଵରକୂ ଅଧୁକ ଉଦାତ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କଣ୍ଡରେ ଫୁ ଟିଉଠିଛି-“ମନେ ରଖିବାକୁ 
ହେବ, ଆମେମାନେ ପ୍ରଥମେ ମନୁଷ୍ୟ, ପରେ ଭାରଚୀୟ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆଂ' | 
ମାନବୀୟ ଚେତନାର ଏ ଅଭିନବ ପ୍ରକାଶକୂ ଉପେକ୍ଷା କରିବା କ'ଣ ସମୃବ ? ତେଣୁ 
'ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ'ର ଅନେ୍୍‌ଷା ଏପରି ଭାବରେ ଅବାରିତ ଭାବରେ ଗଡ଼ି ଆସିଛି । ଏ 
ମାଟିର ପୁତ୍ର ନଚ଼ିକେତାର ସୃର-“ଉତ୍ତିଷ୍ଟ ଜାଗ୍ରତ, ପ୍ରାପ୍ୟ ବରାନ୍ଧିବୋଧତ କ୍ୁରସ୍ଯ 
ଧାରା ନିଛିତା ଦୂରତ୍ଯୟା ଦୁର୍ଗଂ ପଥସ୍ତତ୍‌ କବୟୋଟୋ ବଦନ୍ତି' ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି 
ବାରମ୍ବାର | (ଳଠୋଷନିଣଦ, gଥମାଧ୍ୟାୟ, ଡୂତାୟ ବଲ, ୧୪ ହଳ, ¶ୁ- ୯୩, 
ଉଥନିଣଦ ସଂଶ୍ରହ ୧୮ ଭାର, ଅଣ୍ରିତ ଅନଛତ ଡ଼ିପ/ାଠଃ ଶର୍ମା, ୧୯୫୯) 


ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟର ନାୟକ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଚୀକ ଭାବରେ 
ରୁପଲାଭ କରିଛି । ତା' କଣ୍ଠରେ ସନାତନ ଆର୍ଯ୍ୟଧର୍ମର ବାଣୀ, “ମୁଁ ମାନେ ନାହିଁ 
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wo 


ଧର୍ମ ସମାଜ, ଜାତି; ମୁଁ ମାନେ ଜୀବନ, ନାରୀ ପୂରୁଷର ମିଳନ ସଂପର୍କ ଆଉ 
ମିଳିତ ଜୀବନର ସାର୍ଥ!" ହା/ଛି, କାନୁଚରଣ, ଶା, ମନମୋହନ ସୁକାନ, 
କଟକ, ୧୯୪୭, ଠ- ୯୭) 

ଉଗ୍ଟ ସୃପ୍ନର ସୃରକୂ ନେଇ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପଥର ପଥିକ ସାଜିଛି- 
ଉତ୍ତର ସ୍ଵାଧୀନ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ । ଏ ଯାତ୍ରା ପ୍ରାୟ ଏଯାବତ୍‌ ଅବ୍ଯାହତ । 
କେତେବେଳେ ସେ ମନୋଜ କଥା ସୃଷ୍ଟିର ପତ୍ମାନନ୍ଦ ରୁପ ନେଇଛି, ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ସେ ହୋଇଛି ରାଢଡେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 'ଚିଦାଭାସଂର ଗୋଲାମ ଦାସ । କ୍ଲୋନିଂରେ ସୁମାନବ 
ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । କଥାକଲ୍ଲନା ଧାରାରେ ଇତିହାସର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ, 
ପୁରାଣର ଅହଲ୍ୟା, କିମୃଦନ୍ତୀର ଭର୍ଝତହରି ନୂଆରୁପ ନେଇ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି ! ସରବୁ 
ସାଓତା ପୁନର୍ଜନୃ ନେଇ “'ସୁନାପୁଟ'ର ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ନବୀନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । 'ପୁଂଢିକରୟାର ଫକୀର' ସରଳ ମାନବର ଗାଥାକୁ ଜୀବନ୍ଯାସ ଦେବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଇତିହାସ ନୂଆରୁପ ନେଇ “ମହାରାଣୀ ପୂତ୍ର' ରୁପରେ ଧରଣୀଧର 
ଓ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅବ୍ଯକ୍ତ ଗାଥାକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 


~~ — 


ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ସବୁଠି ରହିଛି ଆମୂପ୍ରସାର ଅତ୍ତୀପ୍‌ସାର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି । 

ଦିନେ ଆଇମା କୋଳରେ ଏ ପୃଥବୀକୁ ଚିଡ୍ଜିବା ପୁଣି ତା'ର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ 
ସଂଯୋଜିତ ହେନ୍ଧା ଉଦ୍ଯମର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୂଲା-ଂମୋ କଥାଟି ସରିଲା 
ଫୁଲଗଛଟି ମରିଲା' ଅଭ୍ିବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ । କିନ୍ତୁ କଥା ଘରିନଥୁଲା-ପୂଣି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥୂଲା 'ହଇରେ ଫୁଲଗଛ ତୁ କାହିଁକି ମଲୁ ?' ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ | କାରଣ, ଏ 
ଚେତନାରେ କିଛି ପରେ ନାହିଁ କିଛି ସରେ ନାହିଁ । ରାମ ପୂନର୍ବାର ବୁଦ୍ଧ ରୁପରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଦନ୍ତ ବ୍ରହ୍ଲରୁପ ନେଇ ଦାରୁରେ ଆବିର୍ଦ୍ୁତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଯଥାର୍ଥରେ କହ୍ନିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରାଚୀନ କଳା ଥୁଲା ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ ଢିଜ୍ଞାସାବୋଧର 
ସମନୃୟ୍‌ ! ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ବାରମ୍ବାର କଥୂତ ହୋଇଆସି କ୍ରମେ ଅତୀତର 
ଏକ ବିଷୟ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ସମକାଳର ପ୍ରସଂଗ । ଠିକ୍‌ ସେପରି ପୁରାଣ, 
ବୃହତ୍କଥା ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ବଵବାଚ଼ୀକୁ ସମଗ୍ର ସହ ସମନ୍ତିତ କରିଛି । କାଳକାଳ ଧରି 
ଗଡ଼ି ଆସୁଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନବାଚ଼ୀ ରକ୍ତ ମାଂସର ଦେହ ନେଇ ନାୟକ ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଛି ! 
ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅତୀତର ପ୍ରଲେପ ଯେତେ ସ୍ତଷ୍ଟଃ ଠିକ୍‌ ସେପରି ସମକାଳର 
ସ୍ପର୍ଶ ତତୋ(ଧୂକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ସଂକ୍ଷେପରେ ହେଲେ ସମକାଳର ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଓ 
କାଳକାଳର ଆଲେଖ୍ଯ-ନାୟକ ପରିକଲ୍ବନାର ମୁଳସୁତ୍ର ! 


QOD 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୂଜିକଡା 
ଡକ୍ଟର ଦୃଷୀଜେଶ ମଲ୍ଲିକ 


ନିବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଦିଓ ରଖାଯାଇଛି “ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା”, ତେବେ ଏଇ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାଟି କ'ଣ ଏହାକୁ ସମ୍ଯକ୍‌ ଭାବେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ନକରି ବିଷୟର ସିଧାସଳଖ ଅବତାରଣା, ଶ୍ରୋତ୍ୃମଣ୍ଡଳୀ ବିଦ୍ରାନ୍‌ମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ନିଶ୍ଚୟ ଆକାଶରୁ ଖସି ପଡ଼ିଲା ପରି ହେବ । ଏ କଥାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, 
'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ସଂପର୍କରେ ଆପଣମାନେ ଅନବହ୍ବିତ । ବାରାଂତରେ ଏଇ 
ନିବନ୍ଧକାର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଂଗଟିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସୁଧୀ ସମାଲୋଚକ 
ମଧ୍ୟ ସଂପ୍ରତି ଅନୁଷ୍ଟିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା ସଂପାନ ସମେତ ନାନା ଅବକାଶରେ ଆଲୋଚୃନା 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଂଗଟି ଯେହେତୁ ଜଟିଳ ଓ ବହୁଦିଗୀୟ, ଏ ସଂପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଏଯାବତ୍‌ ହୋଇଥୁବା ଚର୍ଚା ଆଦୌ ଅପ୍ରତୁଳ ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ 'ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା' କଦ୍ଧିଲେ କ'ଣ ବୁଝାଯାଏ ବା ଏଇ ନିବନ୍ଧକାର ଅନ୍ତତଃ କ'ଣ ବୁଝେ, 
ଚୁମ୍ବକରେ ତା'ର ଅବତାରଣା ନକରି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ୍‌ବସ୍ତୁର ଚର୍ଚା କରିବା ଅବଶ୍ଯ 
ବେଖାପ ତଥା ଅପୂର୍ଣ୍ଠାୂ ମନେହେବ । 

ପାଷ୍ଟାତ୍ଯ ପଦବଂଧ 'ଅଠt-Modemism'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ହ୍ରେଉଛି 
‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା’ । ଏହି ଶୀର୍ଷକରେ ଯେତେବେଳେ ଏଇ ନିବନ୍ଧକାର 'ଅଠst- 
Modernism'ର ଚର୍ଚ୍ଚା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେତେବେଳେ ମୋର 
ଅନେକ ସତୀର୍ଥ ଓ ଅଗ୍ରସୁରୀ କବି ତଥା ସମାଲୋଚକ ଏଇ ପଦବନ୍ଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସାଢଜସାଜ ରାବନେଇ ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ କାକପଂକ୍ତି ପରି ଝାଂପଦେବା ଆରମ୍ କଲେ ! ମାତ୍ର 
ଏଥୁରେ ଅଧେର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇ ମୁଁ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଲି ଯେ ଭାରତବର୍ଷର ବଂଗଳା ଓ 
ଅହୁମିମ୍ଟା ସମେତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ହ୍ରିନ୍ଦୀରେ 'Post-Modernism'ର 
ବିକଲ୍ଳ ଭାବେ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ପଦବନ୍ଧଟି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୂବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଏହାକୁ ଏଡ଼ିଯିବା ସମାଲୋଚ଼କୀୟ ପରିଭାଷାରେ ବିସଂଗତି ଗଢ଼ିତୋଳିବ ! ବିଶିଷ୍ଟ 
କବୟିତ୍ରୀ ତଥା ସମାଲୋଚ଼ିକା ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ବନାରସ ହ୍ରିହୁ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା, କଥା ଶିଲ୍ନୀ ଡକ୍ଟର ଦୀପ୍ତି 
ତଟଙ୍ଗଟନାୟ୍‌କ ଓ କବି ଶ୍ରୀ ବିପିନ୍‌ ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ସେମାନଙ୍କ ଆଲୋଚୃନାରେ 'ଉତ୍ତର- 
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ଆଧୁନିକ' ପଦବଂଧଟିକୁ ବ୍ଯବହାର କରୁଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ଯକେତେକ ଏହାକୁ 
ନେପଥ୍ୟରେ ବିରୋଧ କରୁଥୁବା କର୍ଣ୍ଡଗୋଚ଼ର ହେଉଛି । ବରିଷ୍ଠ କବି ଶ୍ରୀ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକଂକୁ 'କ୍ରାନ୍ତ୯ଆଧୁନିକ' ଭାବେ ପରିଭାଷିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
'Post-Modernism'ର ଅନୁବାଦ ବା ବିକଳଲ୍ବ କଦାପି କ୍ରାନ୍ତତ ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚ଼କମାନେ ଆଧୁନିକ ପରବର୍ଝ୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚ଼ୀ କଳ୍ନାଂଆନ୍ଦୋଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ପଦବଂଧ 'Remodernism' (ପୂନଃ ଆଧୁନିକତା), 
'Supermodernism' (ଉନ୍‌ୀତ ଆଧୁନିକତା) ବା 'Hypermodernnity' (ଉଗୁ 
ବା ଅତି-ଆଧୁନିକତା) ଆଦିର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ® କ୍ରାନ୍ତଟ ଆଧୁନିକତା ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚ଼ୀ ଏକ ପରିଭାଷୀ ହୋଇପାରେ | ଅତିବେଶିରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର 
ଏକ ଲକ୍ଷଣଭାବେ ହୁଏତ କ୍ରାନ୍ତଆଧୁନିକତା'କୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର 
'Post-Modern' ପଦବଂଧଟିର ବିକଲ୍ ଭାବେ କଦାପି ନୁହେଁ | ଅତଏବ, ଆମର 
ସମାଲୋଚୃକମାନେ ସର୍ବଭାରତୀୟ, ସ୍ତରରେ ଗୃହୀତ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' ପଦବଂଧଟିର 
ଅଯଥା ବିକଲ୍ଠ ଅନ୍ଵେଷଣରେ କାଳଷେପଣ ନକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ବିଧାରେ 
କିପରି ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା! ଜ୍ରିୟୀାଶୀଳ ବା ନୁହେଁ, ତା'ରି ତର୍ଦ୍ତମାରେ ଆପଣାର 
ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ ଅନ୍େଷାକୁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ କରିବା ସମୟୋଚ଼ିତ ବୋଲି ଏଇ ଆଲୋଚକ 
ଅନ୍ତତଃ ତା'ର କ୍ଷୁଦ୍ରବୁଦ୍ଧିରେ ସମୀଚ଼ୀନ ମନେକରେ ! 

,*ˆ 'Post-Modermism’ ବା ‘ଉଉ୍ର-ଆଧୁନିକତା'ର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
“after the modernist movement’ ବା ‘ଆଧୁନିକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଉତ୍ତାରୁ' । 
ମେରିୟାମ୍‌ ତେବଷ୍ଟର୍‌ (Merrian Webster) ‘Post-Modernism'ର ସଂଜ୍ଞା 
ନିର୍ବୀରଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ-"Post-Modernism as meaning either of 
relating to, or being an era after a modern one or of relating to, 
or being any of various movements in reaction to modernism 
that are typically characterised by a return to traditional materials 
and forms (as in architecture) or by ironic self reference and 
absurdity (as in literature), or finally of relating to, or being a 
theory that involves a radical re-appraisal of modern assumptions 
about culture, identity, history, or language." (Google.com) 
ତୈ ବଷ୍ଚର୍‌ଙ୍କ ମତରେ 'ଆଧୁନିକତା'ର ବିପକ୍ଷରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ହିଁ ଛାପତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, 
ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ଟ୍‌ । ଅଧୁନୁିକ୍ତାର କୁମବର୍ଵମାନ 
ଜଟିଳ ତଥା ବଦ୍ଧି-ପୃଖର ଆଂଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକରେ ଅତିଷ୍ଠ ଏକ ମାନପିକତା ହ 
ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତାର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ । ଆଧୁନିକବାଦୀ କଳା ଓ ସାହତ୍ଯର 
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ଅତିମାତ୍ରିକ ତଥା ଅନାକାଂକଷିତ ପାଷ୍ଚ୍ାତ୍ୟଂମୁଖୀନତା ଆଧୂନିକୋତ୍ତର ପିଢ଼ିର ଶିଳ୍ପୀ 
ଓ ସାହରିତ୍ଯକମାନଙ୍କୁ ପାରମ୍ଚରିକ ରଚବୂନାନୂଷଂଗର ଆଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଆମ୍ବବିଦୁପ ଓ 
ବୈଚ଼ିତ୍ୁର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କଳା ଓ ସାହରିତ୍ଯକୁ ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକ 
ଅଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ କଲା । ଅନ୍ୟଭାବରେ କହିଲେ କ୍ରମନିଷ୍ତଭ 
ଆଧୁନିକତାର କ୍ରିୟାଶୀଳ ପୁନର୍ବାହଲ ହେଉଛି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' । ମାଇକେଲ୍‌ 
ଫୁକୋ (Michel Foucault) କହୁନ୍ତି "Post- modernism is a rejection of 
bourgeois, elitist culture." ଭୋଗବାଦୀ ଅଭିମତ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
ହେଉଛି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା । ଆମେରିକାନ୍‌ ହେରିଟେଢ ଡିକଗିନାରୀର ବ୍ୟାଖ୍ୟାନୁସାରେ 
‘ଉତ୍ତରଓ ଆଧୁନିକତା' ହେଉଛି-"ଠf or relating to art, architecture, or 
literature that reacts against earlier modernist principles, as by 
re-introducing traditional or classical elements of style or by 
carrying modernist styles or practices to extremes." 
(Google.com) ଅର୍ଥାତ ପ୍ରାକ୍ତନ ଆଧୁନିକତା ଅଧୁନିୟମର ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଅବଧାରଣାଟି ସଂଭୁତ, ଯୀହା କଳା, ୟ୍ଥାପତ୍ଯ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପାରମ୍ଭରିକ କିମ୍ବା ଧୂପଦୀ ଚଳଣୀର ପୁନଃ- ବ୍ଯବକ୍ଥାପନା ନତୁବା ଆଧୁନିକବାଦୀ 
ଶୈଳୀ ବା ଧାରାକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ ଚରମକୁ ନେଇଯିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ |! ଏହି ଦୁଇଟି 
ଯାକ ତର୍ଢ୍ଚମାରୁ ଆପଣ କ'ଣ ଦେଖିଲେ ? ଆଧୁନିକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପରବର୍ତୀ 
କଳା, ଛାପତ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟର.ଗତି ଦ୍ଵିଂମୁଖୀ, ଗୋଟିଏ ଆଧୁନିକ ଉଜାଡ଼ି ଦେଇଥୁବା 
ଆଂଗିକ ଓ ଆତ୍ଧିକକୁ ସଜାଡ଼ି କଳା, ଯ୍ଥାପତ୍ଯ ଓ ସାହ୍ରିତ୍ଯକୁ ଏକ ସକାରାମୂକ 
ଅଭିବୃଦି ପଥରେ ଆଗେଇନେବାକୁ ବଦ୍ଧବାକ୍‌ ଓ ଅନ୍ଯଟି ଆଧୁନିକତାକୁ ସେ ଗତି 
କରୁଥୁବା ପଥରେ ସଂପ୍ରସାରିତ କରି ତାକୁ ତା'ର ଚରମରେ ଉପନୀତ କରାଇବାରେ 
ବବ୍ଧମୁଷ୍ଟ । ଏଇ ଉଭୟ ଗତି ଆପାତତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟର ପରିପଂଥୀ ମନେ 
ହେଉଥୁୂଲେ ବି ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ଦୁଇଟିଯାକ ଧାରାକୁ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' 
ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା ର ଏହି 
ଦ୍ଵିମୁଖୀ ଗତିଶୀଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ, ଯାହା ପରସ୍ସକାର ବିରୋଧୀ ହ୍ରୋଇଥୁବା 
ହ୍ରେତୁ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' ପରିଭାଷାଟିକୁ କ୍ରମେ ସମାହ୍ରିତ କରିବା ପରିବର୍ତ୍ତେ ଅଧ୍ୂକରୁ 
ଅଧକ ବିତର୍କିତ ହିଁ କରେ । ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, ‘ଗତି' ମାତ୍ରେ ହିଁ ତା'ର 
ଦ୍ୁଇଦିଗ ସତ୍ଯ । ବନ୍ଯାଜଳ ତା'ର ପଟୁମାଟି ଦ୍ଵାରା କୂଳଭୁମିକୁ ଯେପରି ସୁଫଳା 
କରେ. ପ୍ରଖର ସ୍ରୋତଦ୍ସାରା ସେହିପରି କୁଳକ୍ଷୟ୍‌ର ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୁଏ । ‘ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା'ର ହିତକାରୀ ଦିଗଟି ସଂପର୍କରେ ହିଁ କେବଳ ଏଇ ଆଲୋଚନା ତା'ର 
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ବିଶ୍ଵର କଳା ଓ ସାହରିତ୍ଯକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର 
ମୁଳକୁ ଘମାଲୋଚ଼କମାନେ ଇତିହାସର ଆଖି ଅପହଂଚ଼ ଭୁମିରେ ଠାବ କରିଥୁବା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଫରାସୀ ଇଂପ୍ରେସନିଜମରୁ ଉର୍ଚ୍ଚାୟିତ ହେବା ଲକ୍ଷ୍ଯରେ ୧୮୭୦ 
ମସିହାରେ ଡନ୍‌ ୱାଟବିନ୍‌ସ ଗୃପ୍ମ୍ୟାନ (John Watkins Chapman) ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
କଳାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ (Post-modern style of painting)ର ପ୍ରବର୍ତନ 
କଥା ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ ! ଆଧୁନିକତାର ଦି-ଗୃରିତାର ଧର୍ମକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
୧୯୧୪ ମସିହାରେ ଢେ. ଏମ୍‌. ଥଂପ୍ସନ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ ଲେଖା "The Hibbert 
Journal” Vol-4, July-1914, p-733ରେ 'ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ” ପଦବଂଧର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥୁଲେ | ନିତ୍ସେଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଅବଧାରଣା ଓ ନେତିବାଦର ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ 
ଢାତୀୟ୍‌ବାଦୀ ଓ ପୁରାକଲ୍ୀୟ (Nationalist & Mythical element) ଭାବନାର 
ସଂସ୍ଥାପନା ନିମିତ୍ତ ୧୯୧୭ରେ ରୁଡ୍‌ଲଫ୍ବ ପାନଞ୍ଜିଜ୍‌ (Rudolf Pannwitz) 
ଦର୍ଶନାଭିମୁଖୀ ଏକ ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅବକାଶରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' ପରିଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । କଳା ଓ ଗାନ୍ଧାରବିଦ୍ୟାର ନୂଆ ଧାରାକୁ ପରିଭାଷିତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ୧୯୨୬୭ରେ ବି. ଆର୍‌. ବେଲ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନିବନ୍ଧ "Post-modernism 
and other Essays" ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଏକ ନୂତନ ସାରସ୍ବତ ଧାରାକୁ ଚିହ୍ଭିତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଏଚ. ଆର୍‌. ହେଢ୍‌ ୧୯୪୨ରେ ଏହି ପରିଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । 
ଏକ ତିହ୍ରାସିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ତତ୍ତୁ ଭାବେ '୦st-m୦ଏଣ୩' ପଦବଂଧର ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଚଳନ ହୋଇଥଲା ଁତିହାସିକ ଆର୍‌ନୋଲ୍ଡ ଢେ. ଟୀଜନବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୯ରେ ! 
ଆଧୁନିକ ୟ୍ଥାପତ୍ୟ ପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟ ଅସଂତୋଷ (ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କ୍ଥାପତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ହରି 
ଥୁଲା ଯାହାର ପରିଣତି)କୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ୧୯୪୯ରେ 'Post-modern' 
ଶବ୍ଦ-ବନ୍ଧର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୁଲା ! (Encyclopadia Britanica, 2004) 
ଏସବୁ ସନ୍ତ୍ଲେ ୧ ୯୬୦ରେ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ସଂଗଠିତ ‘ସତ୍ତା-ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ’ ମଧ୍ୟ 
ଦେଇ ୧୯୭୧ରେ ହିଁ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଭିତିଭୁମି ସେଇ ଫୁାନ୍‌ସରେ ଫରାସୀ 
ବିଡ୍ମାନଙ୍କ ଦ୍ଲାରା ସୁଦୃଢ ହୋଇଥଲା । ଆରବ-ଆମେରିକୀୟ୍‌ ତତ୍ତବିଦ ଇହାବ୍‌ 
ହାସାନ୍‌ ତାଙ୍କର ' The Dismemberment of orpheus: Towards a post- 
modern literature" ନିବନ୍ଧରେ 'ost-modern' ପରିଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଏହ୍ସି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନୀରବତାର ସାହ୍ରିତ୍ୟ (Literature of Silence) ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟ୍ତ 
କରିଥୁଲେ | ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' ପଦବନ୍ଧର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ ପର୍ବରେ ସର୍ବଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସଂଯୋଗ ହେଉଛି ୧୯୭୯ରେ ଜାଁ ଫ୍ରାଂକୋଇସ୍‌ ଲିଓତାର୍‌ (Je 
Francois Lyotard) ଦାରା ରଚ଼ିତ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନିବନ୍ଧ "The post-modern 
condition : A report on knowledge." ଏଦି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ରିଗୃର୍ଡ ରୋର୍ତି 
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(Richard Rorty)@e ନିବଛ "Philosophy and the Mirror of Nature" 
'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଉଦ୍ୟମ । ସତୁରୀ 
ଓ ଉତ୍ତର- ସତୁରୀ ସମୟ୍‌ଖଣ୍ଡରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକ ଚିତ୍ରର ବ୍ଯାଖ୍ଯାକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଥୁଲେ ଜାଁ ବଦ୍ରିଲାର୍‌ (Jean Baudrillard) G 
ମାଇକେଲ୍‌ ଫୁକୋ (Michel Foucault) । ଗ୍ରାହାମ୍‌ ସୁଇଫଟ ନିଜ ରଚନାରେ 
ଏକ ସଂଶୟାଛ୍ଥନ୍ନ ଧୀରା (Ambiguous style)ର ପ୍ରବର୍ତନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ବିଷୟାନୁଷଂଗ (†୯ପଧ)ର ବ୍ୟବହ୍ରାର କରିଥୁବା ଳେ ତାଲ୍‌ଟର୍‌ 
ଟ୍ରୟେଟ୍‌ ଆଣ୍ଡର୍‌ସନ୍‌ (Walter Truett Anderson) ଗୃରୋଟି ପ୍ରମୁଖ ବିମ୍ୃଗତ 
(world views) ମଧ୍ୟରୁ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'କୁ ଅନ୍ୟତମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି 
କହିଥଲେ ଯେ ପ୍ରକୃତି ସହ ସମନୃୟ୍‌' (harmony with nature) G ‘ଅନ୍ତଃକରଣର 
ଆଧ୍ୟା ତିକ ଉପଯୋଗ (spiritual exploration of the inner-self) ହିଁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା! | 

‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା'ର ଇତିହାସ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ | ମ୍ରିୟମାଣ ଆଧୁନିକତାର 
ବିଚ଼ିତ୍ର ଜଠରରେ ଏହାର ଅଦଭ୍ୟୁଦୟ୍‌ମୁଖୀ ବୀଜକୁ ଆପାତତଃ ଠାବ କରାଯାଇଥୂଲେ 
ବି ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଆଦୌ ଆକମ୍ତିକ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଜୀବନତତ୍ତୁର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
କ୍ରମିକ ଅବଦାନର ଅବଶୋଷକୁ ଏହାର ପ୍ରଶସ୍ତ ଭିତତିଭୁମିରେ ଆବିଷ୍କାର କରାଯାଇପାରେ । 
ତନ୍ବଧ୍ଯରୁ କେତେକର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା-ସୋରେନ୍‌ 
କିଅରକେଗାର୍ଡ, ଫ୍ରେଡ୍‌ରିକ୍‌ ନିତ୍ସେ (ଉତ୍ତର ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଶତକ)ଙ୍କ ଛିତିବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ । ଲରେନସ ଷ୍ଟର୍ନଂକ ଉପନ୍ୟାସ “ଟ୍ରାଇତ୍ର୍ୟମ୍‌ ସାଣ୍ଡି' (Tristram Shandy) | 
ଆଲ୍‌ଫ୍ରେଡ୍‌ ଜାରିଂକ ‘ପାଟା-ଫିଜିକ୍ଟ' (Pata-Physics), ଲୁଇସ୍‌ କାରୋଲ୍‌ଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ, ଉଚ୍ଚ ଓ ନିମ୍ବ ସଂସ୍ଥୁତିର ବିଭେଦ ଲୋପ ପ୍ରୟାସରେ ଉଚ୍ଚଂଟଂଙ୍ଗତି ପ୍ରତି 
ଡାଡାବାଦର ଆଷେପ, ସୃୟ୍‌କ୍ରିୟବାଦ (Aଧଠmatism) ଓ 'ନିରର୍ଥକତାର ଆନ୍ତଃବୟ୍‌ନଂ 
(nonsensical justapositions) ଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀ ସଂଗେ “ଅବଚ଼େତନର 
ପ୍ରବାହକୁ ସମ୍ଭିଳିତ କରି ଡାତାବାଦର ଉତ୍ତରଣ ପୂର୍ବକ ସୃଷ୍ଟ ଗ୍ବୈରବାଦ (Surriatism), 
ଜର୍ଜ ଲୁଇସ୍‌ଙ୍କ ମେଟା-ଫିକ୍ସନ୍‌ ଓ ଯାଦୁ-ବାସ୍ଥବବାଦ (magical-realism), 
ଉଇଲିୟ୍ମ୍‌ ଏସ୍‌. ବୁରୋଜ୍‌ (William S. Burroughs) ପ୍ରତ ତାଞ୍ତିକ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ଯାସ 'ନେକେଡ୍‌ ଲଂଚ (Naked Lunch), “ନୋଭା ଏକ୍ପ୍ରେସ୍‌ 
{Nova Express), ଢେମସ୍‌ ଜଏସ୍୍‌କଂ ଛାୟାରୁ ଅପଗରି ଯିବା ଚେଷ୍ଟାରେ ‘ଭାଷାର 
ବିଫଳତା' ଓ 'ଛିତାବୟ୍ାର ଅତିକ୍ରମଣରେ ମାନବିକତାର ଅକ୍ଷମତା' ଉପରେ ସାମୁଲ୍‌ 
ବେକେଟଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଧ (ng for Godot) ଦଷ୍ଟବ୍ୟ ! ସାହିତ୍ୟରେ “ବ୍ୟକ୍ତି ନିଷ୍ଚତା' 
(subjectivity) ଓ ‘ବିଯୁକ୍ତି' (ଠr[0୮ମ୩s$)ର ଅଭିନବତ୍ନ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଜୀପଲ୍‌ 
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ସାଖ୍ଜେ ଓ ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟୁଙ୍କ ଉଦ୍ଯମ, ଯୁକ୍ତି (୮୫a5୦୩)ର ବିପକ୍ଷରେ ମନୃୟତା 
(Subjectivity)କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ କାଲି ବାର୍ଥଙ୍କ ଭୁମିକା, ଦିତୀୟ, ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର 
ଅବସାନ ପରେ 'ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦଂର ବିକାଶ ପ୍ରଭୃତି । 

ଭାରତୀୟ କଳା. ଛାପତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'କୁ 
ବିଂଶ ଶତକର ବିଳମ୍ବିତ ସତୁରୀ (| 70'$) ବା ଆଦ୍ୟ-ଅଶୀ (early 80'$)ରେ 
ଠାବ କରାଯିବା ତଥ୍ଯ ସମ୍ଭତ ବୋଲି ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିରେ ନିଃସଂଶୟ 
ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ | ୧୯୭୯ରେ “‘ସମାବେଶଂ' ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
ଏଏଇ ଲେଖକର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଓ ବହୁପଠିତ କବିତା 'ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ”, ଯାହା 
୧୯୮୭ରେ ଗ୍ରଛରୁପ ନେଲା ସେଇ ଶୀର୍ଷକରେ । ଗ୍ରଛଟି ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ସମାଲୋଚୃକ ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହିଲେ- 
"With the publication of these poems, a new era in oriya poetry 
has usherd in. The poems of 'Dhana Saunata Jhia' (Gragn 
gathering Girl) begin the emergence of post-modernity in oriya 
poetry. Sri Hrushikesh Mallick (b.1955) departs from the high- 
voltage modernism of Sitakant Mohapatra and Ramakant Rath 
and introduces the language and life of the rural sector. Thus, 
the influence of T. S. Eliot on our vernacular poetry encounters 
a new challange with the publication of these poems in this 
anthology. These poems, which were published in various local 
magazines between 1978-1987 received the Orissa Sahitya 
Academy award in 1988 and since then Sitakant and Ramakant 
have also attempted to depict the rural life in folk diction. But 
the feel and authenticity of Mr. Mallick's poems seem to be absent 
in Ramakant and Sitakant's poems." (Introduction to 'Green 
Gathering Girl’, P. G. Dept. of English, Ravenshaw Autonomous 
College, 1995-96) 

୧୯୭୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ‘ଧାନ ସାଉଭଁଟା ଝିଅ' । କିନ୍ତୁ ଏହାପୂର୍ବରୁ 
ଚିରାଚୃ ରିତ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟଓଅନୂସାରୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରତି କବି, ସମାଲୋଚ଼କ 
ଓ ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ଦାନା ବାନ୍ଧୁଥୁ୍‌ବା ବୀତସ୍ହତାର ନେପଥ୍ଯ 
ଇତିହାସ ଯେ ଅବର୍ଡମାନ, ଏକଥା କହିହେବ ନାହୁଁ । ୧୯୭୮-୭୯ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀ-ସାହ୍ରିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥୁଲା, ତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେହେବ, 
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ସତେଯେମିତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାବ ଓ ଭାଷାକୁ ନେଇ 
ସମକାଳର ବହୁ ସତୀର୍ଥ ତଥା ଉତ୍ତର-ପିଢ଼ିର ତରୁଣ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ 
'ଆଧୁନିକତା'ରୁ କ୍ରମେ ମନ ଫେରାଇ ନୂତନତାର ସଂଧାନରେ ବ୍ରତୀ । ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସେତେବେଳେ ସବୁରୁ ସଂଭାବନାମୟ ମନେହେଉଥୁବା 
ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଅଲା 'ଅନାମ' ଗୋଷ1, ଯାହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା ୧୯୬୯ ମସିହା ବସନ୍ତ 
ପଞ୍ଚମୀ ତିଥବରେ, ପୁରୀ ସୃର୍ଗଦ୍ଧାରରେ । ୧୯୭୭ ଜୁଲାଇରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଅନାମ'ର 
ନବକଳେବର ସଂଖ୍ୟା ( ତୃୟୋଦଶ ସଂଖ୍ୟା) ର ସଂପାଦକୀୟ୍‌ରେ 'ଅନାମ'ର ସଂକଲ୍ବକୁ 
ଦୋହରାଇ ଅନାମମାନେ ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଲା-"' × × ପୁରୀ ସୃର୍ଗଦ୍ଧାର 
ଶୃଶାନରେ ବସି ଆମେ ସେତେବେଳର ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ବିତ୍ୟ ଆଲୋଚୃନା କରି ବୁଝିଥୂଲୁ- 
ତଢ଼ାଳୀନ ପରିବେଷିତ ସାହିତ୍ଯ, ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ଯ ହିଁ ନୂହେଁ । ଆମଦାନ୍ୀକରା 
ଭାଷା, ଚିନ୍ତା ଓ ଭଂଗୀ ଓଡ଼ିଆ ଆମ୍ଭିକ ଜ୍ଵଳନର ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ଆଙ୍ୋ-ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମାର୍କସୀୟଟ-ସାହିତ୍ଯର ସଂଘାତ ଭିତରେ ବାସ୍ତବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
ନିଜର ପୌରୁଷ ହରେଇ ବସିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ, ସାମାଜିକ ସଂବେଦନାଶୂନ୍ଯ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ଦାସତ୍ସରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଉପରେ 
ଚପେଇ ଦିଆହେ ଉଛି | ସମାଜଠାରୁ ଦୁରେଇ, କ୍ଷମତାସୀନଙ୍କ ସ୍ଟେକ୍ରାଗୃରିତାକ୍ର ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ବୌଦ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଖୋସାମତିର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, 
ନ ହେଲେ ସଂପର୍କବିହୀନ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ସମାହ୍ରାରକୁ ବୌଦ୍ଦିକତାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ବୋଲି ଆସ୍ତାଳନ କରିଛନ୍ତି । ('ସଂଫ/ଜକାୟ ନୁହେ, ୂ- 0୭, ଅନାମ '-ନବଳନେବର 
ସଂଖ//, କୁଲାଇ- ୧୯୭୭) । ଏଥୂରୁ ମନେହୁଏ. ସମାଜ, ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ତଥା 
ସାହିତ୍ୟର ୟ୍ଥାଣୁତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ‘ଅନାମ'ମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧ ଭାବେ ଆପଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିଭାଷାର ସାହ୍ବିତ୍ଯକୁ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥୂଲେ ! ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ପରମୁଖାପେକ୍ଷିତା ଓ ତାକୁାଳିକ ସମାଜର ଜୃଵଳମାନ 
ଆହ୍ଲାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାରେ ପରାଙ୍ମୁଖତା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ- 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କ୍ରମଶଃ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ କରିଥୂଲା ଓ ଏହି ଅବକ୍ଷୟ ୧୯୭୬-୭୭ର 
ଜରୁରୀକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚରମରେ ପହଙଂଚ଼ିଥଲା । ଉଣେଇଶି ମାସର ଜରୁରୀ 
ପରିଛିତି ବେଳେ କବିତା ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ମୟ୍ତାକୁ ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଥାଣୁ ଓ 
ମୂକ କରିଦେଇଥୁଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ପରିଛିତି ଏପରି ହୋଇଥୂଲା ଯେ 
ଏମ୍‌. ଏଫୁ. ହୁସେନଙ୍କ ଭଳି ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ ଚିତ୍ରକର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏକ ଚିତ୍ରରେ : 
ଇତଦିରା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ 'ଦୂର୍ଗା' ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥୁଲେ,,ଯାହା ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସାହ୍ରିତ୍ଯଝପତ୍ର “ମାନସଂର ଏକ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଛଦଚିତ୍ର ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁଲା ! ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ କଥା ଦୂରେ ଆଉ ସତୁରୀର ଅନ୍ଯତମ 
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ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ଡକ୍ଟର ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଗ୍ରିତ ତାଙ୍କର 
ଏକ କବିତାରେ ବିଂଶମୁତ୍ରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ବିଜ୍ଞପିତ କରି ଲେଖିଥୂଲେ-“ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀଙ୍କ 
ସୁନା ଫରୁଆରୁ ବାହାରିଲା କୋଡ଼ିଏଟି ସୃର୍ଣ୍ଠମୁଦ୍ରା ।” ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ନଥୁଲା 
ତାହା ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଥୁଲା ଅତି ନଗଣ୍ୟ, ଯାହାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର 
ଅବକାଶ ଏ ନୁହେଁ | ଏଠାରେ ଯାହା ଗୁରୁତ୍ନ ପୁର୍ଣ୍ଡ। ତାହା ହେଉଛି-ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ଅନାମ-ସୃବରର ଅଭ୍୍ୁଦୟ, ଯାହା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ତାତ୍କାଳିକ ଛିତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ କବିତାରେ ଏକ ପାରିଭାଷିକ ଓ ଭାବଗତ ସାହସ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାର 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା | ଏକପକ୍ଷରେ ଏହା ଅୂଲା ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ କାବ୍ୟ- 
ଧାରାର ଉପ୍ରୋଧହୀନ ବିରୋଧୀ ଓ ସତ୍ତା-ସାଲିସ୍‌- କବିତାର କୁଟୁଂବୀ ଶତ୍ର ! 'ଅନାମଂ 

କବିତାରୁ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ଏହି କାବ୍ଯତଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ କିପରି 
'ଆଧୁନିକତା'ର ଗ୍ରାସରୁ ମୁକୁଳାଇ ଆସନ୍ଧ୍‌ “ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ତା' ଆଡ଼କୁ ଆପଣାର୍‌ 
ଜ୍ଞାତ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇଥୁୂଲା, ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିବ | 


(୧) “ଜମିର ମୁଲ, କୋଠାର ମୂଲ, ସୁନାର ମୂଲ ଅଛି 
ଏଠି ମଣିଷର ମୂଲ ନାହିଁ କିଛି 
ଚଉକି ମୂଲ, ଗୃମଗ୍ୃଡ ମୁଲ, ଭେଳିକି ମୂଲ ଅଛି, 
ଏଠି ଜୀବନର ମୁଲ ନାହିଁ କିଛି ।” 
ଳେରୁର/କାଳ/ନ ଭାରତରେ ୧୯୭୬ କ/ନୁଥାର? ଅନିଲା କିନ ଥୁରା 
ବଡ଼ତାଣ୍ଡରେ ଏନି କଚିତାଟିକୁ କଚି କୁମାର ହାଛି ଆଡ଼ଲି କରିଥିଲେ) 
(୨) “ଫୁଲେକ ଖୋସିଲି କାନେ 
ନେତ ଉଡ଼େଇଲି ପଣେ 
କଉଡ଼ି ପତେଇ ପିଂଗଳା କୋଳରେ 
ଜାମୂଡାଳିଲୋ !¦ 
ମହତ ମାଗୁଢ଼ି ଦାନେ ।” 
(ଅନାମ କଳିଚ/-ଥୁବ/ାୟ କର. ¶-୪୧, ଅନାମ, ଛୁଲାଇ- ୧୯୭୬) 
କ'ଣ ଦେଖିଲେ ଏଥୂରୁ ? ଦେଖିଲେ, ୧୯୬୯-୭୦ରୁ ୧୯୭୫-୭୬ ଯାଏଁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଭାବ ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତଥାକଥୂତ ‘ଆଧୁନିକଡା'ର ଚିକ୍କଣ ଗୁଳାରୁ କ୍ରମେ 
ବାଟ ଭାଂଗୁଛି । ଗାଁ ଆଡ଼କୁ ତା ମୁହଁ, ସହର ଆଡ଼କୁ ପିଠି । ପ୍ରଭୁମାନଙ୍କ ସଉକି 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସୁଖ ପାଇଁ ତା'ର ସବୁ ସ୍ୃପ୍ପ ଅଭିପ୍ରେତ । ଚିହ୍ନା ଭାଷାରେ 
ଚିହ୍ନା ମଣିଷର ଆକୂତି, ଯାହା ସଢି ରାଉତରାୟ ବା ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କାବ୍ଯଭାଷାଠୁ 
ଆଖିଦୃଶିଆ ଭାବେ ଅଲଗା | ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ-ଭାଷାର ଦୋ' ଦୋ' ପାଂଚ ଅଛିରତା 
ଏଥୁରେ ନାହିଁ, କି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ତିଆରି-ଗ୍ରାମୀଣତା (made-ruralism)ରେ ଏ 
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ଭାଷା ଉବ୍ରଟୁବୁ ନୂହେଁ । ଆଧୁନିକ କବିତାର କିତାବୀ-ଅଭିଜ୍ଞାନକୁ ସତେଯେମିତି 
କେଉଁ ଦୁର ସହ୍ର-ଛକରେ ବଳେଇଡେଇ ଘରମ୍ପହାଁ ହେଉଛି କବିତାର ଏ ସଜ 
ବ୍ରନିଆଦୀ । 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଥପତି ଭାବେ ସତୁରୀ ଦଶକର 
କବି ସଦାଶିବ ଦାଶ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ଓ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
କେହିକେହ୍ବି ଅର୍ବାଡ଼ୀନ ସମାଲୋଚ଼କ ଚିତ୍ରିତ କରିବାର ନଜିର ଏଇ ସମାଲୋଚ଼କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ଇତିହାସକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଅନ୍ତେଷା ନେଇ ଅଣ୍ଡାଳି ବସିଲେ, ଏହା 
ଯେ ତଥ୍ଯର ବହୁ ଦୂରବର୍ତୀ ଏକଥା ଅନୁପଲବଧ ରହେ ନାହୁଁ । ସଦାଶିବ ତାଙ୍କ 
କବି ଜୀବନର ଆଦ୍ଯରେ ଆଧୁନିକ, ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଓ ପରିଣତିରେ କୌଣସି ନିଦ୍ଦଦିଷ୍ଟ 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସୀମିତ ନରହରି ମିଶ୍ର । ନିମ୍ବର ଉଦ୍ଧୃତିଚ଼ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉ- 
(୧୨ “କେଡ଼େ ସତେ ଲାଲ୍‌ ଓଠ ତା'ର ସେଇ ଲୋଭିଲା ଚେହେରା 
ଅଂଧକାର ଭରିଦେଲା ସପନର କୋଟି ଫୁଲ ଝରା । 
ଡିପାଳି ଝିଅଟି ମୋର ଲାଜକୁୂଳୀ ମୋ ଘରର ଆଲୋକର ସୀମା 
ତା' ନାଲି ପଣତ ତଳେ ଶିରିଶିରି ଜଳୁଥୂଲା ପାର୍ଥିବ କାମନା ।” 
(“ଡିଆନାକୁ, ଆ ରୁ ଚନ୍ଦ୍ରକିଂକୁୈ ¶.୩୧, g.qଂ.- ୧୯୭୪, g-gଚନ 
(୨) ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାଂତେ ପ୍ରଢଜଵଳିତ ଅଗ୍ତିର ଭୁଗୋଳେ, 
ନାମରୁ ସଂତ୍ରାସ ଜନ୍ତେହ ଅଗ୍ୟସ୍ଥବ ଛାତିମାଂସୁ ଝରେ, 
X X X X 
ହେମଘନ ଶୀତଳତା, ପଡ଼ାସ୍ରୋତେ ଯେ ନୁହେଁ ମଳିନ 
ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଘେନି ‘ରୋସନ୍ଧାରା' ଶତାବ୍ଦୀର ଆଗ୍ଟେୟ କମାଣ ।” 
(ରୋସନଛୁାରା', 98 ଚେତନା, g.୪୮, g.Qଂ. ୧୯୭୮, 
ଠ-କିଣ୍ଧ଼କ୍ି ପଡ଼ିଳେଶନ କା/ଛୁରୀ, ଥୁର 
(୩) “ପାହାଡ଼ି ରାତିରେ ନୂଆବର୍ଷ ଆସିଯାଏ ଧାନର ହସରେ. 
ଗୃଙ୍ୁର ଉଦାର ଡାକେ-ମାଦଲର ଛନ୍ଦାଛହି ହାତେ 
X X X X 
ପତିର କଅଁଳ ସ୍ଲେହ ମମତାର କୁନ୍ଦଫୁଲେ-ମଧୁ ଭଇଁଚ଼ରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର କତୁରୀ ହୋଇ କୋରାପୁଟ ହୃଦୟକୁ କାଟେ ।” 
('କୋର/ଥୁଟୀ 'ଧଣ8 ଚେତନା, ¶.୧୪) 


ସଦାଶିବଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଳୁତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଂ 
ଗତାନୁଗତିକ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ବୈଚ଼ିତ୍୍ୟ ସହସା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ 
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ନାହିଁ । ଏହା ପଠନୀୟ, କବିତା ସତ, କିନ୍ଧୁ କାହିଁ ଏଥରେ ପୂର୍ବସୁରୀ ଓ ସତୀର୍ଥଙ୍କ 
କବିତା-ଗୁଳାରୁ ବାହାରି ଆସିବାର ସଂକଳ୍ ? ଶବ୍ଦ ବା ଚିତ୍ରଓକେଉଁଥୂରେ ଅଛି 
ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅଭିନବ ଉନ୍ନେଷ ? ପ୍ରସନ୍ଧଙ୍କ କବିତାର ଉଦାହରଣ ଅନାବଶ୍ୟକ | କାରଣ 
ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କବିତା ଏତେ ହଯବରଳ ଯେ, ତା' ଭିତରୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଭାଷା 
ଓ କାବ୍ୟ-ଦିଶାଟି ସଠିକ୍‌ ଭାବେ କ'ଣ, ତାହା ଖୋଜି ପାଇବା କେବଳ ଶ୍ରମସାପେକ୍ଷ 
ନୁହେଁ, ପଣ୍ଡଶ୍ରମ ମାତ୍ର । ଅମରେଶ ଆଧୁନିକବାଦୀ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ କାବ୍ୟ-ମତିରେ 
ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ତାଙ୍କ କବିତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଗଠନ ବୌଦ୍ଧିକ ଭାବାବେଗଠାରୁ ମୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଶୈଳୀଟି ଏତେ ତୁରୁତୁରିଆଯେ, ସେ ଯେତିକି କହନ୍ତି, ସେତିକି 
ଗିଳି ପକାନ୍ତି । ତାଙ୍କ କଣ୍ଠ ସ୍ଵର ଯେତିକି ଶୁଭେ, ସେତିକି ଅଶୁଣା ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ,ଡାଙ୍କ କବିତା ପାଠକଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆଶା କରେ 
(ଯଦିଓ ଏପରି ଆଶା କରିବା କୌଣସି କବି ପକ୍ଷେ ଆଦୌ ଗର୍ଦ୍ଦିତ ନୁହେଁ), ଯାହା 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ-ଭାବନାର ସମଗୋତ୍ରୀ ଭାବେ ତାକ କବିତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ଥ କରାଇବାରେ 
ଏକ ପ୍ରମାଣ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହ୍ୁଏ । ଯଥା- 
(୧) “ଜକେଇ ଆସେ ଆଖିକୋଣ 

ତାରା ଗୁଡ଼ାକ ତାଲା ପକାଇ 

ଗଲା କାଲିଙ୍କୁ... 

ଜଳନ୍ତା ଶବ ଗନ୍ଧରେ 

ଭବିଷ୍ୟତ... 

ଖରାରେ ଅସ୍ତଶସ୍ଥର ଫାଟୁଆ...” 

('ହ/ଛଂର୍‌ରେ ଝୁଲାଲ ଢକେବାପରେ ୟାଦ, 'ସଣିକିୟଣି, 
g.୧୮, 9.9ଂ- ୧୯୯୮, 9.-ଜଟଳ ଶୁତେଣୟ ଷର କଟକ) 


p= 


(୨) “ଅଭିନୟ କେବଳ ସମ୍ବଳ 
ନିଜଠୁଁ ନିଜର ବିଚ୍ଯୁତି କୌଶଳ । 
କେତେବେଳେ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସିନ୍ଦୁର 
କେତେବେଳେ ପାଦରେ ଘୁଂଗୁର 
କେତେବେଳେ ଜଳଜଳ ଅଥଚ ନିର୍ଜଳ ।” 
('ବେଣ ପରୀ ଅବୁ ରରୁଜଃ 9.୧୨୩, 
g.g.୧୯୯୪, ଆୟ ପକାଣନ, କଟକ) 
ଅବବୋଧରେ ଅସ୍ତାଷ୍ଟତା ପରିଣତି ହୋଇଉଠି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଉଦ୍ଯ ରହୁଥବା 
ସଂଭାବନାକୂ ପାଠକଙ୍କଠାରୁ କେବଳ ଅପ୍ରକଟ ରଖୁନାହିଁ, ବରଂ କବି ଭାବେ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟାପ୍ରିକୁ ସଂକୂଚ଼ିତ କରିଦେଉଛି 1} କାବ୍ୟସୃର ଓ ଜାବ୍ୟଭାଷାରେ ସେ ଯେ ତାଙ୍କର 
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ପୂର୍ବଜ ଓ ପାର୍ଶ୍ଵଜ କବିଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଗୋଡ୍ରର ଏକଥା ସ୍ଟୀକାର କରିବାରେ ଏଇ 
ଲେଖକର ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଦ୍ବିଧା ଏଇଠି ଯେ, ଅମରେଶଙ୍କୁ 'ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା'ର 
ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ଵରେ ଢଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କବି ଭାବେ ସ୍ଟୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ, କାରଣ 
କାବ୍ୟ-ଚିନ୍ତନରେ ସେ କେବଳ ମଟ୍ଟକଂଠ ନୁହନ୍ତି, କାବ୍ୟ-ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁଚ଼ିତ 
ଭାବେ କୃପଣ ଓ କୂଣ୍ଡି ତ । ଏଇଠି କହ୍ନିରଖିବା ଉଚ଼ିତ୍‌ ହେବଯେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର 
କେତେକ କବି (ଯେଥା-ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ) ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେ ବି ଗୋଠରୁ 
ଅଲଗା ହୋଇ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ ଦିଶା ନିର୍ମାଣରେ ନିତାନ୍ତ ଗୃୂରଣ-ଭୀରୁ | ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ-ଭାଷାକୁ ଏମାନେ ଗତ୍ତ୍ନାଳିକା ପ୍ରବାହରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଆକାଂକ୍ଷିତ ଭାବେ 
ଘରୁଆ କରିଛନ୍ତି ସତ୍ଯ, କିନ୍ତୁ କବିଚାର ଶରୀରରୁ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରାତିଷ୍ଟାନିକ 
ଅତର ଗଂଧ ଲିଭିନାହିଁ କି ଲିଭାଇବା ପାଇଁ ଏମାନେ ଏମାନଙ୍କ ଗଳ୍ଛିତ କବି-ଶକ୍ତିକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିବାରେ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଠ ତଃ ମନ ବଳାଇ ନାହାନ୍ତି ! “ହସକୁରୀ ପତରର 
ଆନମନା କୁତୁକୂୃତୁ ଠାର/କୌଣସି ବିନୀତା ବେଣୀ ପିଛିଅୂବା ଭୀରୁ ଚମ୍ପାଫୁଲ” 
(g6ମାଦ କୁମାର ମହ/ଛି, ଚିଲ ଓ ଚଂପାର ଚଲାନା, 'କୁମଣଃ', 9.୫୫, @ୁ.ସଂ- 
୧୯୯୧, ଆ. ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ) କିମ୍ବା “ସଂଧ୍ଯା ଆସୁଥୁଲା /ବର୍ଷା-ବିଧୁର ସହରର 
ବୂକେ/କାନ୍ତ /ଅଫିସ୍‌ ଫେରନ୍ତା କିରାଣୀଟି ପରି ! /ରାସ୍ଥାରେ ପାଂଶୁଳ ମର୍କୂରି ବତୀ / 
ଆକାଶରେ ଜହ୍ଟା ବି ପାଂଶୁଳି ନିହାତି /ଜଣ୍ଡିସ୍‌ ରୋଗୀ ପରି ।” (6ଘ/ର/ୟ ବାରିକ, 
'ସ୪୍ାହୁଚ', 'ସ/ମ/ନ କଥନ', ¶.ଠ୧, 9.ଂ.- ୧୯୭୫, ଅଗତୁଚତ, କଟକ) ଆଖିକୁ 
କେମିତି ଲାଗେ ଧାଡ଼ି ଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ି ବସିଲେ ? କାନକୁ କିପରି ଶୁଭେ ? ମନ ବା 
ଚେତନାକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରେ କେଉଁ ଅନୁପାତରେ ? ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତ ଃକୋଷରେ, 
ଧାଡ଼ି ଗୁଡ଼ିକର ଧମନୀରେ ସେଇ ଚିରାଚ଼ରିତ ଆଧୁନିକତାର ଚିଟା ଓବାହରିତ ! 
ଭାବିଲେ ଯେତେବେଳେ କଷ୍ଟ ଲାଗେ, ଅମିତ ଶକ୍ତିର ଅଧୂକାରୀ ଏଇ କବି କେଉଁ 
ଦୁଃଖରେ ଆଧୁନିକତାର ପଥର ତଳୁ ସେମାନଙ୍କ ସପ୍ନ ଓ ସଂଭାବନାକୁ ମୁକୁଳାଇ 
ନପାରି ଆପଣାର କବିତାକୁ ଅଧା ସବୁଜ, ଅଧା ଶେତା କରି ଛାଡ଼ି ଗଲେ ? ଖାଲି 
ଛାଡ଼ିଗଲେ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଯେଉଁ କୂଆଁତାରା 
ତରାସି ଯାଇଥୂଲେ 'ଅନାମ'ର କବିମାନେ, ତାହାକୁ ଆଗେଇନେଇ ଏମାନେ ଅଚ଼ିରେ 
ଆଣିପାରିଥାନ୍ତେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନର “ସିନୁରା', ତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅହେତୁକ ଭାବେ ଉଛୁର 
କରିଦେଲେ | ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ, କାଳାନ୍ତରର ଏକ ନିର୍ଣ୍ଟାୟକ ମୋଡ଼ରେ 'ଧାନ 
ସାଉଁଟା ଝିଅ' ଯେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଆଣିଦେଲା ଏ ସୃକ୍ରଳ ନିଃଶ୍ବାସ, ତାହା ଆଢି 
ଆଉ କାହା ସ୍ଟୀକୃତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଏହି ଯେ. ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚ଼ନା (ଉତ୍ତର ସତୁରୀ କବିତା ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ) ର କ୍ଷିତି ଅତି 
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ଦୟନୀୟ, ଭାବେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା ଖୋଦ୍‌ କବିକୂ ନିଜ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କହ୍ନିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ଏଇ ଅବକାଶରେ କଥାରଖି ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ବଂଗୀୟ, କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାଶଙ୍କର ଏକ ଉକ୍ତିକୁ ମନେପକାଇ ଦେଉଛି । ‘ଦେଶଂ 
ପତ୍ରିକାରେ ଏକଦା ଏହ୍ରି ମର୍ମରେ ସେ ଲେଖିଥଅ୍ୁଲେ-ଯଦି ଜଣେ କବିର କବିତା 
ସମୃନ୍ଧରେ ସଠିକ ମତ ଉପକ୍ଥାପିତ ହେଉନାହିଁ, ତେବେ ସେ ଛ୍ଷିତିରେ ସଂପୃକ୍ତ କବି 
ନୀରବ ରହ୍ନିବା ତା'ର ନମ୍ରତା ନୂହେଁ ବରଂ ଦାୟିତ୍ସ ହୀନତା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଭାଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ'ର ଛିତି ଜାଣିବା ଓ ଅସୂୟାଶୁନ୍ୟ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରାକ-ଅଶୀର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗଟରେ ଏହାର ତାଢଜାପଣକୁ ପରଖିବା ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଗ୍ରଛଟିରୁ 
କେତୋଟି ଉଦ୍ଧୃତି ଉଦ୍ଧାର କରିବା କଦାପି ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେ । ଯଥା- 


(୧) “ବସୁଧାକୁ ଝିଅଟି ବେଶ୍‌ ବାଗର ମାନେ 
କିଆରୀ ମଝିର ନୂଆ ଫିଟାଣି ଧୂଳିବାଟରେ 
ସେ, ପା' ଆପିଲେ 
ଶାଗବାଡ଼ି ପଳାସି ଉଠେ, ଦଶଦିଗ ମଂଜଢାଏ । 
କଟା ସରିଥୂବା ବିଲରେ, ଧୀନଗଛର ଥୁଂଟା ନଡ଼ା 
ନଡ଼ା ମଝିରେ, ଛିଂତାଛିଂଡା ହଳଦୀଗଂଠି ଧାନକାଂଦି 
ଯେମିତି, କୋଉ ଏକାଟିଆ ପରସ୍ତରେ 
ବଅସ ହଟିଥୁବା ବୃଢ଼ୀମାଆଟି 
ନିଦକରେ ଶୋଇଥାୀଏ ।” 
(ଧଳ ସାଜଟା ଝିଅ, q.୮ ୫ 


(୨) “କହିଲେ ତ ପରିହାସ ମଣୁଚ଼, ଦେଖ : 
ଗୃହିଲଯେ ଦାଣ୍ଡବାଲିକୁ 
ଚରିଚରି ଯାଉଚ଼ି ଦୁବ 
ଗୃହିଁଲଯେ ଥୁୃଣ୍ଟାଗଛକୁ 
ବଉଳି ବଉଳି ଉଠୁଚ଼ି ଡାଳ 
ଗୃହିଲ ପେ ଆକାଶକୁ 
ବେଣ୍ଟ ଉଚ଼ି ପୋଖତୀ ମେଘ 
କହିଲେ ତ ପରିହାସ ମଣୁଚ : ତମେ ବସୁଧା 
କେତେବେଳେ ଭିଜାମାଟି ପରି 
କେତେବେଳେ ଲୁଣି ଢେଉ ପରି 
ତମରି ସୁବାସ ।” ee 
(ନୁଆଉଂ ଧାନ ସାଉଟା ଝିଅ", ୮ ୬ 
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'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ତତ୍ତୁଟିକୁ ଏଇଠି ମନେ ପକାନ୍ତୁ । ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ତୃତି 
ଦ୍ରଇଟି ‘ଆଧୁନିକତା'ର ପରିବର୍ଵନ (E×tension), ନବୀକରଣ (Renovation) 
ନା ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ ? ଏହା ଆଧୁନିକତାର ପରିବର୍ନ ବା ନବୀକରଣ 
କଦାପି ନୁହେଁ, ଏହା ଆଧୁନିକତାର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଯାହା ‘ଧାନ ସାଉଁଟା 
ଝିଅ'ର ସମକାଳୀନ ବା କିଂଚ଼ିତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଖୀ କୌଣସି କବିତାରେ ଖୋଢି ପାଇବା 
ଦୁଃସାଧ୍ୟ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ପରିଭାଷାରେ ଏହାପୁଣି ଶୈଳୀ ବା କାବ୍ୟୋପାଦାନରେ 
ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ (return to traditional materials) | ଭାଷା ଓ 
ଇତି ହାସର ଏକ ଶାଣିତ ପୁନଃଧାରଣା (a radical re-appraisal) ଉଦ୍ଧୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏତେ ସ୍ଥାଷ୍ଟଯେ ତା'ର ଅଧୂକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିଷ୍ଣୟୋଜନ । 

ଅଂଗନ୍ୟାସ ଓ ପରିପାଟୀରେ 'ଆଧୁନିକ' ଠାରୁ ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ”' କବିତାର 
ଭିନ୍ନତା କେଉଁଠି, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଯଦି ଏ ନିବନ୍ଧରେ ନିରୁତ୍ତର ରହିଯାଏ, ଡେବେ ତାହାକୁ ଏ 
ନିବନ୍ଧକାରର ପଳାୟନ ବୋଲି ହୁଏତ ବିବେଚନା କରାଯିବ । ଏଥୁପାଇଁ ‘ଆଧୁନିକ' 
ଓ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ'-ଉଭୟ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ 
କରାଯିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 
ଆଧୁନିକ : “ଆସୁଚ଼ି ବାହାରେ ବର୍ଷା ଡେଇଁ ଡେଇଁ ଛାତରୁ ଛାତକୁ 

ଟେବୁଲ୍‌ ଉପରେ ଯେତେ ଛବି ବହି, ମ୍ୟାଗାଜିନ, ନାଲିନେଳି ଟିଣଡବା, 
ଚିକ୍‌ ଚିକ୍‌ ବୋତଲ ଉପରେ 
` ଆଉ ଟ୍ରେଡ୍‌ ମାର୍କ ପଢ଼ିହେଉ ନାହିଁ ।” 
ସୁହୁଥୟାକ ମନହ/ଛି- 'କା/ନଥୁରୁଣୀ 'ସନ୍ଦୁଦସାନ', 
ଥ.୪୧, ଡ଼ିୟଂ- ୧୯୭୪. ଲାର୍ଜ ଦୁଜସ, କଟକ) 
ଉତ୍ତରଓଆଧୁୂନିକ : “କାଳିଗାଇ ପହ୍ଲା ପରି 
ବାରୁଆଁ କୋଣରେ କ୍ରମେ ଝୁଲିପଡ଼େ ମେଘ 
ଗାଁ ଦାଂଡ଼େ ଖେଳୁଥୂବା ଛୁଆଙ୍କର ଖୁସିବାସି ଆଖିପତା 
ମନେହୁଏ, ଭୋଦମାସ ଓଦାଓଦା ପାଗ 
କଦଂବ କଢ଼ରେ ବେଢ଼ା ଖୋଲାଖୋଲା ଭିଜା ବେଣୀ 
ଜିଏ ସେ ଏ ବୋହୁଟିଏ ? 
ବର୍ଷା ରତ, ବର୍ଷା ରତୁ ।” 
(ନୁଣିକେଣ ମନ୍ଦିକ-ନିକିଜ ବରଥାକାନ 'ଉକୁଜା/ କେଜର ରାଜ 
gq ୮୭, g.qଂ- ୧୯୯୧, 9. ଓଡ଼ିଶା ବୁ ଷ୍ୟେର୍‌, କଟକ) 


peer’ 


ପ୍ରଥମଟିରେ ବର୍ଷାର ଅନୁଷଂଗ ନଗର, ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ପଲ୍ଲୀ । ପ୍ରଥମଟିରେ 
ବଢାର-ସଂସ୍କୃତି, ଦିତୀୟଟିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ । ପ୍ରଥମଟିରେ ପ୍ରକୃତି ଗୌଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଖ୍ଯ, 
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ଦ୍ରିତୀୟଟିରେ ପ୍ରକୃତି ମୁଖ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ଗୌଣ । ପ୍ରଥମଟିରେ ଉଦୟ ‘ଭୋଗ, ଦ଼ିତୀୟଟିରେ 
'ଆହ୍ାନ' । ପ୍ରଥମଟିର ଭାଷା ବଜାରୀ, ଦିତୀୟଟିର ଘରୋଇ । ପ୍ରଥମଟିରେ ସଭ୍ୟତା, 
ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ସଂସ୍କୃତିର ପଦଧୃନି । ଦେଖିଲେ ତ ଫରକ୍‌ ? ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନକତା”ର ପ୍ରମାଣ ଆମେ କେତେଦିନରୁ, କେତେ ମତେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଛୈ । 
ତତ୍ତୁଟିକୁ ନେଇ କେତେ ଧନହିମରୁଛେ, ତର୍କରେ ତାଟିକବାଟ ଭାଂଗୁଛୈ ! ଅଥଚ଼ ଜିଗର 
ଲଗାଇ କୃଚ଼ିତ୍‌ ଖୋଜିଛୈ । ଆଜି ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ଖୋଜିଲେ ଓ କିଛି ଉତ୍ତର ମଧ୍ୟ 
ପାଇଲେ । 

ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉନ୍ତେଷ ପର୍ବରେ ଉକୃଳ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ବିଶେଷ କରି ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଅବଦାନ ଯେ ସର୍ବାଧୂକ, ଏକଥା ମୁଁ 
ମୋର ନାନା ନିବନ୍ଧ ନାନା ବକ୍ତୃତା, ନାନା ଅବକାଶରେ ନାନାଭାବେ କହିଛି ଓ 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଦୋହରାଉଛି । ୧୯୭୭-୭୮ ସମୟ, ଖଣ୍ଡରେ ସ୍ବାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟୟନରତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଏଇ ଲେଖକ ଓ ତାଙ୍କର ସହପାଠୀ 
ଶତ୍ରଘ୍ଧ ପାଣ୍ଡବ, ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକ୍ରଡ଼, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମହାଂତି, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶିଳାନ୍ଯୟାସରେ ଯେ ପଥ୍ୃକୃତ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି, ଥରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ୧୯୭୭ରେ ଏହି ବିଭାଗରୁ ତଦାନୀନ୍ତନ 
ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ ଉଦ୍ଯମକ୍ରମେ ବିଧୁବଦ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର ଇସ୍ତାହାର", ଯାହା ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉନ୍ନେଷ 
ଓ ବିକାଶରେ ଏକ ପଥୂକୃତ ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରେ । ୧୯୮୦ରେ କୁମ୍ଲଦଚନ୍ଦୁ ଦାଶ 
ଓ ତାଙ୍କର ସତୀର୍ଥମାନେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ‘ସତୀର୍ଥ-ସାହିିତ୍ୟ' କବିତା ସଂକଳନ, 
ଯହ୍ଦିରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ଗିରିଢା 
ଜୂମାର ବଳିୟ୍ାର ସିଂହ, କୁଳମଣି ଜେନା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଏ । ସେହି 
ସମୟ୍୍‌ଖଣ୍ଡରେ ରେଭେନସା ମହ୍ରାବିଦ୍ଯାଳୟ ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ 
ଅଧ୍ୟୟନରତ ମନମୋହ୍ରନ ଦାଶ ଓ ତାଙ୍କର ଅନୁଢ ଗୌତମ ଜେନା, ଗୌରହରି 
ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନୂତନ ଧାରାର କବିତା ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହ୍ରୋଇଉଠନ୍ତି, ଯଦିଓ ପରବର୍ଝୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ଯଗତି କ୍ରିୟାଶୀଳତା ହରାଇବସେ । 

'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' 'ଏକ ଜଟିଳ କାବ୍ୟ-ତତ୍ତୁ ଓ ଲକ୍ଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁରୁପୀ | 
‘ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦ' (Post-Colonialism), ‘ଉତ୍ତର-ମାର୍କସ୍ବାଦ (Post- 
Marxism), ମହୁିଳାବାଦ (୮eminism), ଦଳିତ ଆନ୍ଦୋଳନ (Dalit-Movement) 
ଓ ବିଗଠନବାଦ (De-Construction) ପ୍ରଭୃତି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । 
କେହିକେହି ଆହୁରି ଆଗକୁ ବଢ଼ି 'ଉତ୍ତରୱଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା” ବାଦ ଭଳି ପରିଭାଷାର 
ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ କରୁଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଉଛି | ଯାହା ଅସଲରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକତାର 
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ହିଁ ଅଂଶବିଶେଷ । ପୂତ ରାଂ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଏହି ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରବାହକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରୁ ଠାବକରି ବ୍ଯକ୍ତ କରିବା ଆୟୋଜିତ ସଂପାନର ସୀମିତ ସମୟ ଅବଧୂ 
ମଧ୍ଯରେ କଦାପି ସଂଭବ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ନାନା 
ବିଭାବକୁ ଯେଉଁମାନେ, ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କବିତା ବା କାବ୍ଯ-ଚିନ୍ତନକୁ ବିନା ଦ୍ଧିଧାରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ 
ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ, ସେମାନେ ହେଲେ-ମମତା ଦାଶ, ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା, ଶତ୍ରଘ୍ତ 
ପାଣ୍ଡବ, ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଃ ବସଂତ କୁମାର ମୁଦୁଲି, 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ରମେଶ ପ୍ରତାପ, ରାମକୃଷ୍ଠ ସାହୁ, ଗୃରୁପ ମହାପାତ୍ର, ଅପର୍ଣା 
ମହାନ୍ତି, ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ, ଶୈଳଢ ରବି, ପୀତାମୃୂର 
ତରାଇ, କୁମାର ହାସନ୍‌, ଅଜୟ, ପ୍ରଧାନ, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶ୍ଠିନୀ 
କ୍ରମାର ମିଶ୍ରର ଅରୁପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁଚେତା ମିଶ୍ରର ରକ୍ଷକ ନାୟକ, ବିରଜା ବଳ, 
ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା, ମନୋଜ କୁମାର ମେହେର, ପିନାକୀ ସିଂହ, ସାବିତ୍ରୀ କବି, ଅଭୟ, 
ନାୟକ, ଗାୟ୍ତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡା, ଭାରତ ମାଝୀ, ସୁନୀତି ମୁଣ୍ଡର ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସୀଦ ପଣ୍ଡା, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ବାଉରୀ ଓ ଇପ୍‌ସିତା ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ପ୍ରମୁଖ । 


‘ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ” ‘ସମାବେଶଂ ପଡ଼ିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ( ୧୯୭୯)ର 
ଦୁଇବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୮୧ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ମମତା ଦାଶଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କବିତା ସଂକଳନ 'ନୈମିଷାରଣ୍ୟ', ଯାହାର 'ପ୍ରକାଶକୀୟ'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଥଲା “ମମଚାଙ୍କର ଯେକୌଣସି କବିତା ପଢ଼ିଲାବେଳେ ମନେହୁଏ, ସତେଯେପରି 
ଜ୍ୟୋମ୍ଥାପ୍ନାବିତ ଏକ ନିର୍ଜନ ପାହାଡ଼ର ପାଦଦେଶରେ ଦିଗଂତ ପ୍ରସାରିତ କୁମୁଦକହ୍ଲାର 
ପୂରିତ ସୃକ୍ରନୀରା ଦୁଦଟି ଭିତରେ ଏକାକିନୀ ରାଜ ହଂସଟିଏ ବାରମ୍ବାର ଡା'ର ଶୁଭ୍ରସୁନ୍ଦର 
ଗ୍ରୀବାଟିକୁ କେତେବେଳେ ଜଳ ଓ କେତେବେଳେ ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ କରି 
ଭାସିଯାଉଛି ଓ ମନକୁ ମନ କ'ଣ କେତେ କଳଗୀତି ଗାଇ ଗୃଲିଛି । କଅଣ ଏଇସବୁ 
ରହସ୍ୟ ମଧୁର କଳଗୀତି ଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ? ଅର୍ଥ ନା ଅର୍ଥାନ୍ତର ?”' ଆଧୁନିକ କବିତା 
ନିଃସଙ୍କତା ଓ ବିଛିନ୍ନତାର ବିଷାଦୀ ବାାଁବହ ହୋଇଥୂବାବେଳେ ମମତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ବିଜନ ଅନ୍ତଃକରଣକୁ ଏକ ନିଃଶ୍ଭୁପ୍‌ ଯାତ୍ରା । ପାଠକ ଓ କବି ମଧ୍ୟରେ 
ମମତାଙ୍କ କବିତା ହେଉଛି ଭାବର ଏକ ନୀରବ ବିନିମୟ | ଶୈଳୀରେ କେଉଁଠି ଆଏ 
ସଂଗୀତର ଗୁଣୁଗୁଣୁ, କେଉଁଠି ମନ୍ତ୍ରର ଓକାରା, କେଉଁଠି ଥାଏ ଅସରନ୍ତି ଗପର ଅଳସ 
ଗତିଶୀଳତା ତ କେଉଁଠି ଥାଏ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସମାହିଡି | ଏଇଠି ମନେପକାନୁ Walter 
Anderson |! କ'ଣ କହିଥୂଲେ ସେ ? କହିଥୂଲେ-“ଅନ୍ତଃକରଣର ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଉପଯୋଗ ହେଉଛି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' । ଏକୁଟିଆ ଝିଅଟିଏ ମମତାଙ୍କ ଉପଲବ୍ତିରେ 
ଧରାଦିଏ ଏହିପରି- 


ବିଂଶ ଝଖଚଳକର ଓଡିଆ ସ/ଜିଚୟ... ୬c 
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“ଏକରଟିଆ ଝିଅଟିଏ, ମନମରା ତରାଟିଏ 

ଦୁରଦୂର ଶୁନ୍ଯରେ, ଗଭୀରତାରେ । 

କିଏ ଜାଣେ, | 
ସମସ୍ତେ ଦେଖନ୍ତି ତାକୁ, ତା' ଦେହର ଫ୍ରେମ୍‌ଟିରେ । 
ଏତେ ବଡ଼ ଜଂଗଲ,/ଏତେ ବଡ଼ ସବୁଜ ସାରୁପତ୍ର, 
ଉପରେ ଢଳଜଢଳ /ବିହୁଏ ଜଳ,/ଅବିଚ଼ଳ, 

ଧରି ରଖିଥାଏ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଆପଣା ଭିତରେ । 


ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୁଅ ଯେ ସବୁଆଡ଼େ ! 


ସେ କ'ଣ ମନେ ରଖିଥାଏ /ଏକୂଟିଆ ଘରେ. 
ଏକୁଟିଆ ଝିଅଟିଏ ?” 

(କୁଟିଆ ଝିଅଟି, 'ନେମିଷାରଣୟ', ¶.୧୫, 

ଅଗ୍ରଦୂତ କାଶନ, ବ/ଂକ/ ବଜାର, କଟକ) 

‘ଆଧୁନିକତା' ଯେତେବେଳେ ନିଃସଙ୍ଗତାରେ ତିଆରି କରେ ଦୂରତା, ‘ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତା ଏକାକୀତ୍ସକୁ ଯୋଡ଼ିଦିଏ ଜୀଇ ରହିବାର ନିରନ୍ତରତାରେ । “ଏକୁଟିଆ 
ଝିଅଟି'କୁ ମନେ ରଖନ୍ତୁ ବାନ ରଖନ୍ତୁ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ମନେ ରଖେ କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ କବି । କବିତାର ଭାଷାରେ ପୁଣି ନଥାଏ ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ ବା ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ଆଧୁନିକୀ କାବ୍ଯୋପକରଣର ଘନଘଟା | ସରଳ, ଗଭୀର ଓ ସର୍ବୋପରି 
ନିରହଙ୍କାର ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ସୁରେଶ ପରିଡ଼ାଙ୍କ 'କାହୁ ଅଶୀ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଓ ଏହା ଗ୍ରଛରୁପ ନିଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଅଙ୍କ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୦୦୦ରେ । ମିଥ୍‌କୁ ନେଇ ସୁରେଶଙ୍କର ଏହି ପରିକଳ୍ପନା 
ଆଧୁନିକବାଦୀମାନଙ୍କର ମିଥ୍‌ କଲ୍ପନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପୁରାକଲ୍ତ ବା ଇତିହାସର ସମୟ 
ତା'ର ଦୂରତା ହରାଇ କବି ବଂଚୁଥୁବା ସମୟରେ ଏକାକାର. ଖାଲି ଏକାକାର ନୁହେଁ 
ବରଂ କେତେ ମାତ୍ରାରେ କବିର ଆଗେ ଆଗେ ଗତିଶୀଳ | ଏ କବିତାରେ ଦୁଇଟି 'ମୁଁ'- 
ଗୋଟିଏ କୃଷ୍ଠଙ୍କର ଓ ଅନ୍ଯଟି ସୁରେଶଙ୍କର । ଆଧୁନିକ କବିତା ମିଥ୍‌ର ତିନିଗାର 
ଭିତରେ ଥାଇ ନିଜ ସମୟ, ଓ ସମାଜକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଦେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାରେ ମିଥ୍‌ ତା'ର ପୁରୁଣା ଫ୍ରେମ୍‌କୁ ଭାଂଗି ନୂଆ ଫ୍ରେମ୍‌ ତିଆରି କରିବାର 
ଦୁଃସାହସ କରେ |! କେବେକେବେ ଏହା ଆଧୁନିକ କବି ଓ ସମାଲୋଚ଼କଙ୍କ ବୋଧଶକ୍ତିର 
ବାହାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଯୋଗୁଁ ବିତର୍କିତ ବି ହୋଇଉଠେ ! ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ମିଥ୍‌ରେ 
ଭାଷା ଓ ବିଷୟ, ୍ଥାନ ଓ ପାତ୍ର ଆଉମତେ ତିଆରି ହୁଅନ୍ତି ଅଥଚ଼ “ମିଥ'ର 
କାଳଜୟୀ ଲକ୍ଷ୍ଯଟି ଅପରିବଖିତ ରହିଥାଏ । 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ” ମିଅ୍‌ର ଭିନୃତା ଓ 
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ଅଭିନବତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ ସୁରେଶଙ୍କ 'କାହୁ' (ଯାହା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
'ଶ୍ରୀରାଧା'ଠାରୁ ଚେହେରା ଓ ଗୃହାଣିରେ ଭିନୃରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିଆଯାଉ- 


(୧) 


(9) 


~ 


ବଂ ଫତଳକର 


“ଦୁଇ କର ଉର୍ବ୍ଚେ ଟେକି ଶିରରେ ଲଗାଇ 

ଯେ ଯାହାର ବସ୍ତ ନେଇ ଗଲେ ଯେ ପଳାଇ । 

X X X X X X X 

ମୁଁ ସେମିତି ବସିଥୂଲି ମରୁଥୂଲି ପାପୁଲିରେ 

ମୁହଁ ଗୃପି, ଅଣ୍ଟାଏ ପାଣିରେ ମଦାକ୍ଷରେ 

ଜରଜର ସଢ୍ଜି ଯାଇଥୂଲି ଅଗ୍ବନକ ମୋ ଉପରେ 

ଶୁନ୍ଯରୁ ଖସିଲା ଶାଢ୍ଜି ମୁଁ ଗୃହିଁ ଦିଅନ୍ତେ ତୁମେ କୂଳଟାରେ 

ଠିଆ ହୋଇ ଡାକୂୁଥଲ ମତେ ପଛ କରି-ବେଶୀ ହେଲେ 

ହେଲା ଟିକେ ଡେରି, ଏଥର ଲାଢ ନକରି, ଉଠ ଦିଗଂବରୀ !” 
କାୁ, ¶-୫୯, ୨୦୦୦, କାହୁଣ, କଟକ) 


“ଠିକ୍‌ ତୁମେ ଯିବା ପରେ ପରେ 

ଦିଓଟି ଚଢ଼େଇ ଆସି ବସୁଥ୍ୂଲେ 

କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ସେଇ ଖଜୁରୀ ଗଣ୍ଡିରେ 
କିଛିଡିନ ଯିବାପରେ ମୁଁ ଦେଖିଲି 

ଗୋଟିଏ ଚଢ଼େଇ ଆସି ବସୁୁଅଛି ଏକାଂଏକା 
ଆରଟିର ଦେଖା ମିଳୁନାହିଁ, ବାକି କିଛି 
ଦିନପରେ ସେ ଏକଲା ଚୃଢ଼େଇଟି 

କୁଆଡ଼େ ଗଲା ଯେ ଆଉ ଆସିଲା ବି ନାହିଁ । 
ମୁଁ ଆଜି ଭାବୁଚି କାହୁ 

ସେ ଖଜୁରୀ ଗଛ ଗୋଟେ ଜୀଅନ୍ତା 
ଡାଆଣୀ, ପ୍ରେମୀଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ତା'ର 
ଦେହ ସହେ ନାହିଁ, ତା' ଗଣ୍ଡିରେ ଯଦି 
ଥରେ ଦୁଇ ପ୍ରେମୀ ବସିଗଲେ 

ଜଣେ ଆରଢଣଙ୍କଠୁ ନିଷ୍ଟୟ 

ଯେମିତି ହେଲେ ଯିବ ସେ ଦୁରେଇ | 


ଏଇମିତି ପଡ଼ିଥାଉ ଏ ଖଜୁରୀ 
ଗଛ ଏଇଠାରେ, ଭୁଲରେ ବି 
ନ ବସନ୍ତୁ ଆଉ କେହି ପ୍ରେମୀ ତା' ଗଣ୍ଡିରେ ।” 
କାନୁ, ¶- ୭୦) 


ଓଡିଆ ସା/ହ଼ିତ୍ୟ... ୭୧ 
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(୩) “ରାଧା ରାଧା ତାକୁଅୂଲା ମୂରଲୀ 

ତୁମର, କାହୁ କାହୁ ତାକେ/ଏଏବେ ମୋ ପାଦ ନୂପୁର ।” 

କାନୁ, ୬୨) 

(୪) “ବିରହ ଖରାବେଳ ହେଇ 

ଦୋଳି ଖେଳୁଚି ମୋ ମନର 

ଶୁଖିଲା ଗୃକୁଣ୍ଡୀ ଗଛରେ 

ମାଗିଥୂଲି ପଣତ ଭରି ପ୍ରେମ 

ଠିଆ କରେଇ ଦେଇଗଲ /ସବଦିନ ପାଇଁ ଆଇନା ଆଗରେ |. 

ଆଇନାର କ'ଣ ଦର୍କାର/ଯଦି ନିଜ ହାତ ପାପୁଲିରେ 

ନିଜ ମୁହଁଂ ଦେଖି ପାରୁଥା'ନ୍ତି, 

ତୁମେ ମାନି ନପାର /ନାରୀମାନକ୍କ ନ କହିବା କଥା 

ଆଇନା ଆଗରେ ହିଁ ଭାବନ୍ତି ।” 

(କାନୁ, g-୭୯) 
ମୂଳ “ମିଥ'ରେ ରାଧା ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଗୋପାଂଗନାଙ୍କ ପରି ଗୋଟିଏ ଦହ୍ରାତ ବକ୍ଷୋଜ 
ଉପରେ ଓ ଅନ୍ୟ ହାତଟି ଜାନୁ ସନ୍ଧିରେ ରଖି ଯମ୍ପନାଜଳରୁ ବାହାରି ବସ୍ତ ନେବାପାଇଁ 
କଦମ୍ବ ମୂଳକୁ ଆସିଥୂଲେ । ମାତର ସୁରେଶ ମିଥ୍‌ର ଏହି ଭାବନାକୁ ବଦଳାଇଦେଲେ ! 
ଏଥୁସହ୍ରିଚ କୃଷ୍ଠ ତୀଙ୍କୁ ସଂବୋଧନ କଲେ 'ଦିଗଂବରୀଂ ବୋଲି ! ରାଧାଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
ସମ୍ତମ ଓ ବିସ୍ତୃତି ଆଣିଦେଲେ ମୁରେଶ “କାହୁ'ରେ, ତାହା ଅନୁପଛିତ ନଥୁଲା କି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 'ଶ୍ରୀରାଧା'ରେ ? ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଖଜୁରୀ ଗଛ ଓ ଦୁଇ ପ୍ରେମୀ 
ଚଢ଼େଇଠାରେ ଯେଉଁ ଉପାଖ୍ୟାନ ତିଆରି କଲେ ସୁରେଶ, ତାହା ମିଥ୍‌ର ନୁହେଁ, 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଭାବେ ସୁରେଶଙ୍କ ନିଜର । ମୁରଲୀ ରାଧା, ରାଧା ଡାକିବା ଆମେ ଶୁଣିଥୂଲେ 
'ମିଥ'ରେ, ମାତ୍ର ରାଧାଙ୍କ ନୂପୁର ଏଥର “'କାହୁ, କାହୁ' ଡାକିଲା ସୁରେଶଙ୍କ 
ପରିକଲ୍ନନାରେ | 'କଦମ୍ୃବ'ର ପାଖ ଘଷି ଠିଆହେଲା ଗୃକୁଣ୍ଡା । ଆଇନାରେ କେବଳ 
ମୁହଁ ନ ଦେଖି ମନର ଅକୁହା 'କଥା କହିବା ଆରମ କଲା ନାରୀ ! ମିଥ୍‌ରେ ମିଶିଲା 
ମନସ୍ତଞ୍ତୁ । ଅତୀତ ଭିତରେ ନିଜର ସୁରକ୍ଷିତ ସ୍ଥାନ କରିନେଲା ବର୍ତମାନ ଓ ବର୍ଷମାନ 
ଆଢ଼ୁଆଳରେ ଗୋ ପନ ରହିଲା ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ମିଥ୍‌ ପରିକଳ୍ଟନାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନମୁନା ଭାବେ ଆପଣ ନେଇପାରନ୍ତି ଏଇ ଲେଖକର “ବସୁଷେଣ' କାବ୍ୟ- 
ଗ୍ରଛକୁ । 'ମିଥ'ରେ ଦୌପଦୀଙ୍କର ଅତୀତ ନାହି, ସେ କେବଳ ଯଜ୍ଞ-ସଂଭୁତା, ଯୌବନର 
ଏକ ଆକମ୍ତିକତା ! କିନ୍ତୁ 'ବସୁୁଷେଣ'ରେ ତାଙ୍କର ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋର ବିଦ୍ୟମାନ । 
‘ମହାଭାରତ'ର ଯୁଦ୍ଧ ଏକ ନିଶାଖା କାହାଣୀ ନୁହେଁ, 'ବସୁଷେଣ'ରେ | ଏଥୁରେ 
ଯେକୌଣସି ଦେଶ, ଯେକୌଣସି କାଳର ଜାତୀୟତା ଏକାକାର | ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରକୁ 
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କେବଳ ଅଗଣାରୁ ଅବଲୋକି ବାହୁଡ଼ି ଆସିଥୁବା 'ମିଅଂକୁ ଅଭ୍ୟନ୍ତର ବୁଲାଇ ଆଣିବାର 
ଯେଉଁ ଦାୟ ଉତ୍ତର-ସୁରୀ କବିର, ସେ ଦାୟ, ଖୁବ୍‌ ବିଶ୍ୃସ୍ତ ଓ ସତ୍ଯଶୀଳ ଭାବେ 
ପାଳନ କରେ “'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' । ପରିଛିତିର ଗୃପରେ କହି ନପାରି ମିଥ୍‌ର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅକୁହା ରଖିଯାଇଥ୍‌ବା ମନକଥାକୁ ଯେତେବଡ଼ ଆହ୍ବାନ ହେଲେ ବି 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଦୁଃସାହସ ରଖେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବି । ପାଣ୍ଡବ ଓ କର୍ଣଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ୟଛ୍ଥି ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରି ଅସଫଳ ହୋଇଥୁବା କୃଷ୍ଠ ଓ ଶରଶଯ୍ଯାରେ 
ନିରାସକ୍ତ ଭୀଷ୍ଟଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଡ ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ ଯେଉଁ କର୍ଣ, ଦ୍ରୌପଦୀ ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ଚ ଅଭିଳାଷ, ସେଇ କର୍ଣଙ୍କ ଭିତରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଭଲପାଇବାର 
ପ୍ରଶସ୍ତ ଅବକାଶଟିଏ କାହିକି ତିଆରି କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା ନାହଁ ? ଦେଖଣାହାରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ କର୍ଣ ପ୍ରକାରେ ଓ ନିଜ ପାଇଁ ଆଉ ପ୍ରକାରେ ହୋଇପାରନ୍ତି -ଏ ଭାବରେ କାହିଁକି 
ଅନୁଭାବିତ ହେବ ନାହିଁ ମହାକାଳର ଆଉ ଏକ ଛ୍ଷିତିରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ କବି ? ଭଲ 
ପାଉଥୁବା ନାରୀଟିକୁ ପୁରୁଷ କାଳେକାଳେ ତା”ର ପୂର୍ଣ୍ଚତାରେ ହ୍ବି ଲୋଡ଼େ । ଅନ୍ୟକୁ 
ସେଥୁରେ ସାମାନ୍ୟରୁ ସାମନ୍ୟତମ ଭାଗ ବସାଇ ନଦେବାର ଅଭିପ୍ରାୟରେ ସେ 
ଭଲପାଇ ବସୁଥୁବା ନାରୀଟିକୁ ନିଃଶେଷ ବି କରିଦେଇପାରେ କ୍ତର୍ଷାରେ, ଅସୁୟାରେଃ 
ଏପରିକି ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ହତ୍ଯୟାରେ ! ଜୁରୁସଭାରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନକୁ କର୍ଣଙ୍କର 
ଟିହ୍ରାଇବା ଜଣେ ଭଲପାଉଥୁବା ଲୋକର ନାସ୍ତି ସୁଚ଼କ ମାନସିକତା (Negative 
Mentality)ର ସୁଚ଼କ । କିନ୍ତୁ 'ବସୁଷେଣ'ରେ କର୍ଣର ଅସ୍ତି ବାଚ଼କ ମାନସିକତା 
(Positive Mentality) ଯାହା ମହାଭାରତରେ ଅନୁପଞ୍ଥିତ, ତାକୁ ଅନବଗୁଣ୍ଚିତ 
କରାଯାଇଛି । ସେଇଥୂପାଇଁ କୂରୁସଭାରେ କର୍ଣଙ୍କର ଦ୍ରୌପଦୀ ସ୍ତୁତି । “ଟିହାଇବା' 
ଯେମିତି 'ପ୍ରେମ'ର ନେତିବାଚ଼କ ଏକ ପରିଣତି, “ସ୍କୁତି କରିବା' ବି ସେଇପରି ଅସ୍ତି ବାଚ଼କ 
ଏକ ପରିଣତି । କାରଣ ଯୁବାକାଳେ ‘ପାଗଳ ହୋଇଉଠିବା' ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମ୍ରେମର ହିଁ 
ଅବଧାରିତ ନିୟତି । ମୁଳମିଥ୍‌ରେ ଗୁରୁକୁଳରେ “ବସୁଷେଣ' ଓ 'ଦୌପଦୀ' ପରସ୍ରକୁ 
ଭେଟିବାର ଅବକାଶ ନଥୁଲା ! କାରଣ ଏହାର ଉଦେଶ୍ଯ ଅଲା ଭିନ୍ନ । କଲ୍ପିତ 
ଅଭିପ୍ରେତ ଆଡ଼କୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦୂଟ ଆଗେଇନେବା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଉଦେଶ୍ୟ 
ଥୁଲା ଗୌଣ । ‘ବସୁଷେଣ'ରେ କର୍ଣ ଓ ଦ୍ରୌପଦୀ ଗୁରୁକୁଳରେ ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟିବାର 
ପରିକଲ୍ବନା କରାଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ “ଦ୍ରୌପଦୀ' ଓ 'କର୍ଣ'ଙ୍କ ସଂପର୍କର ଅବଦମିତ 
ଦିଗକୁ ଗୃହିଥଲେ କବି ବେଦବ୍ଯାସ ବା ଅନ୍ଯ କେହି ବି ଯାହା କରିପାରିଥାନ୍ତେ) 
ଆଲୋକିତ କରିବା | ଏଥୂପାଇଁ ଏକ ଅନୁକୂଳ ପୃଷ୍ଠ ଭୁମି ଯୋଗାଇଦେବା । ସେବର 
'ଗୁରୁକୁଳ' ଓ ଏବର ‘ପାଠଶାଳା' ସମୟର ବ୍ୟବଧାନକୁ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି 'ବସୁଷେଣଂରେ । ‘ଗୁରୁକୂଳ' ଦ୍ଵାପରର, ବସୁଷେଣ ଓ 


a a a 


ଦୌପଦୀଙ୍କର । ଅପରପକ୍ଷେ 'ପାଠଶାଳା' କବିଙ୍କର, ସେ ଓ ତାଙ୍କ ଇପ୍ସିତାଙ୍କର I 
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'ବସୁଷେଣ'ର ମୁଁ ଭିତରେ 'କବି'ର ମୁଁ ସମାହିତ; ମହାଭାରତର ବହୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଯେପରି ବେଦବ୍ଯାସ । ଆଧୁନିକ କବି 'ମିଥ୍‌'ରେ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସାଦା ରୁପକର 
ନଦେଖି ଦେଖେ ତା'ର 'ଭାବରୁପ' (|maୱe)କୁ । ‘ମିଥ'କୁ ନେଇ ଅନ୍ଯକାଳରେ 
ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୂନ ଲିଖିତ 'ମିଥ'ରେ ସେ ତେଣୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନଖୋଢି ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ 
ଖୋଜଢିବ୍‌ସେ ଚରିତ୍ରର ଏହି 'ଭାବରୁପ'କୁ । ମିଥ୍‌ରେ କର୍ଣଙ୍କର ଯାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ସେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବାହାରେ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିବାର ପ୍ରାରବଧଟି ଦୁର୍ଭାଗ୍ଯବଶଡଃ ଆଧୁନିକବାଦୀ 
କବି ପାଖରେ ନଥାଏ ¦ 'ମହାଭାରତ'ରେ 'ବସୁଷେଣ' ହିଁ ମୁଳ, ଖାଦ ମିଶି ନଥୁବା 
ରାଧେୟ, ଅଧୀରଥଙ୍କ ପୁତ୍ରଃ “କର୍ଣୀ ବସୁଷେଣର ପରବର୍ଝ୍ୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ସୁତରାଂ 
ମିଥ୍‌ର 'କର୍ଣ' ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ 'ଭାବରୂପ' | ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ' କବି 'ମିଥ' 
ଚରିତ୍ରର 'ଭାବରୁପ'କୁ ନେଇ ନୁହେଁ, ନିରୁତା ଚରିତୃକୁ ନେଇ କ୍ରୀଡ଼ିତ ଓ ଅନୁଭାବିତ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ କବି ଦ୍ଵାରା କର୍ଣ ଉପାଖ୍ଯାନକୁ ନେଇ ରଚିତ କୌଣସି ଗ୍ରଛର 
ନାମ “ବସୁୁଷେଣଂ ନୁହେଁ, 'କର୍ଣ' ବା “କର୍ଣ'ଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ‘ଭାବରୁପଂ ଘଟିତ 
ନାମ ! ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍‌ଙ୍କୀରେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ସମାଲୋଚକ “ମିଥ୍‌'ର ଏହି ‘ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକଂ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗକୂ ବୂଝିନପାରି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ବିଗ୍ବରର ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ଘାଣ୍ଟି ହେବା 
ବେଳେବେଳେ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼େ । ବିଗୃରା ସମାଲୋଚୃକର ଏପରି ଦୟ୍‌ନୀୟତାକୁ 
‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ବା ଉତ୍ତର କ'ଣ ? ‘ପାଠ୍ୟ' (T×) ଭିତରୁ ସେ କେବଳ 
ଅଯଥା ହନ୍ତସନ୍ତ ସେଇ ସମାଲୋଚ଼ନଟି ଆଡ଼େ ଅନାଇ, ସେ ଶୁଣି ନପାରିବା ସ୍ଵରରେ 
ଠୋ ଠୋ ହ୍ରୋଇ ହସେ । କେବେକେବେ ତା' କପାଳରେ କଂଟିଯାଇଥୂବା ଝାଳ 
ପୋଛିଦେବାକୁ ତା” ଅଦୃଶ୍ଯ ହାତ ବଢ଼ାଏ । ଆଉ କେବେକେବେ କିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନ 
ଢଣାଇ ଭୟାନକ ନୀରବତାରେ ସମାଲୋଚୃକଟିର ଧୃଷ୍ଟତାକୁ ମାଫ କରିଦିଏ । 
“ବସୁଷେଣ'ର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ପରିଚୟକୁ ଆପଣମାନଙ୍କ ସମକ୍ଷରେ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବା 
ପାଇଁ ନିମ୍ବରେ କେତୋଟି ଉଦ୍ଧୃତିର ଅବତାରଣା କରାଗଲା- 

(୧) “ଯୁଦ୍ଧ ଆସେ ଓ ଯାଏ... 


ଢୀବନର ସବୁଠୁଁ ଅଉଲ କଥା 
ମନେ ପଡ଼ୁପଡ଼ୁ 
ଢାତୀୟ୍‌ ପତାକା ମୁହଁ ଢାଙ୍କିଡିଏ ।” 
('କୁଣେଣୀ, ¶- ୯୧, g.q°- ୨୦୦୬, 
ଅଣ୍ଜିମା ଅନୁିଳେଣନୟ, ଦଭୁବନେଣ୍ଡିର) 
(୨) “ହରିତ ଦୂକୂଳ ଲୋଟୁଥବା /ଶ୍ଯାମଳ ପାଦକୁ ତମ 
ଅନାଇଲି ଓ ଆଖି ବ୍ରଢିଲି... 
ବୋଇଲି : କୃଷ୍ଠା ¦ ତମେ ମୋ ପ୍ରେମ, ଘୃଣା ତମେଇ 
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ମୋ ଅଧଃପତନ ତମେ, ଉତ୍ତରଣ ତମେଇ ! 
ତମେ ମୋ ତିରସ୍କାର, ଗୌରବ ମୋ ତମେଇ 
ତମେ ମୋ ଅମାବାସ୍ୟା, ପୁର୍ଣ୍ଡିମା ତମେଇ ।” 
(‘ବୟ aଣ', g-୫୬) 
(୩) “ବେଳେବେଳେ ଇଛ୍ଛାହ୍ମୁଏ 
ଫେରିଆସନ୍ତା କି ସେହ୍ରି 
ବିଭୋର-ଲଟଗ୍ଟ ଆମ କୈଶୋରର 
ଛୁଟି ଛୁଟି ଦିନ, ଫାଙ୍କା ଫାଙ୍କା ଗୁରୁକୂଳର... 
ପାଖ ଗିରୀଷ-ଗଛରୁ ଉଡ଼ିଆସି 
ସାନସଘାନ ଚଗଲାମି, ଫୁଲ ଓ ପତ୍ରର 
ଛୁଅନ୍ତା ଭୁଇଁ, ଛୁଇଁ ସାରି 
ତମ ଫୁରୁଫୁରୁ ବାଳ, ରତାରତା ଗାଲ... 


oa oo 


Ce an 


ମୁଁ ଝିଙ୍କି ନିଅନ୍ତି 
ତୁମ ଫୁଲପକା ଫ୍ରକ୍‌ରୁ ଗୁଗୁଚ଼ିଆ 
ତମେ ଗୁଂଜି ଦିଅନ୍ତ, ମୋ ମୁଠାରେ 
ବୋଉ-ତିଆରି ଜିରା-ଜଢରା ଆଗର... 
କହିବା କହିବା ହେଇ/ହୁଡ଼ି ଯାଆନ୍ତେ 
ଦି' ଦିହ୍ଦିଙ୍କ ଓଠ /ଦିହେଁ ଦିହିଁକି ଅଲା, ଯାହା କହିବାର... !' 
(‘ବgeasr, ga 
ଶତ୍ରସ୍ଧ ପାଣ୍ଡବ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯଟଚେତନାର ଅନ୍ଯତମ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବି । ତାଙ୍କର 'ନିଃଶ୍ବାସର ଡାଳପତ୍ର' ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୮୩ରେ. ଓ 
ତା'ପରେ ‘ପଡୁ ପାଲିଙ୍କି? (୧୯୯୬), 'ସାବରମତୀ' (୨୦୦୦) ଓ ‘ଦୃଶ୍ୟବୋଧ' 
( ୨୦୦୪) ଇତ୍ୟାଦି | ଇତିହାସ ଓ କିମୃଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ ନୂତନ ପରିଭାଷାରେ ନିର୍ମିତ 
ତାଙ୍କର ଅବବୋଧ ‘ଆଧୁନିକ କବିତା'ଠାରୁ ତାଙ୍କର ଭିନନତାକୁ ଅତି ପରିଛନ ଭାବେ 
ଚିହ୍ଲେଇ ଦିଏ । ଯଥା : 
(୧) “ଧୂଆଁକୁ କହିଛୁ ଧୂପବାସ୍ା, ଧୂଳିକୁ ବିଭୁତି 
ଝଡ଼ାପତ୍ରର ପିଠିକୁ ଆଉଁସି କହିଛୁ 
ପବନର ଦୋଳିରୁ ଖସିପଡ଼ିଲୁ କେମିତି ? 
(ଧଳ ସା/ଉଟିବା ରନୁ “ନିଃଣ୍ାସର ତାଜ ୱ- ୧, 
g.-ଓଡିଶା ଲେରାଜ ସମବାୟ ସମ୍ମତି, କଜୁବନେଣ୍ର) 
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(୨) “'ଧାନଶିଂଷା ପରି ତୁମ ଗୋରା ଗାଲରେ 
ଅପରାହଡ୍ଵର ମହଳଣ ଖରା 
କୃଷକ କାମିନୀର ହସ ପରି 
ଝକମକାଏ ନା ତୁମେ ନହ୍ରନହରକା ଧାନଗଛ 
ଲହତ୍ରିଭାଂଗ ପବନର ସାବଜା ଦୋଳିରେ ? 


ତୁମେ କ'ଣ କାଛର ଝୋଟି ନା 
ଦୁଧ ଅଳତା ରଂଗର ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ? 
ସାତସିଆଁ ଛିଂତା ଲୁଗୀରେ ନିଚ଼ିପର 
ଶ୍ରୀୟା ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ 
ତା' ଘରର କି ହୃଦୟର 
ଜିକିଜିକି ନୀଳ ଦୀପ ?” 
୯“ଶରଚ ରବୁ', 'ଦୃଶ୍ୟବୋଧ', ୂ-୫୮-୫୯, 
g.g. 2୬୦୦୪, ଚିଢୋୟଳା ପବିକେଣନଳସ, ସ/ଲେଥୁର) 
ବୟସରେ ବଡ଼ ହେଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ହୁଏ ଅଶୀ ପରବର୍୍ୀ କାଳଖଣ୍ଡରେ । ୧୯୮୭ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
କବିତା ସଂକଳନ “ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ' | ଉତ୍ତର-ମାର୍କସବାଦୀ ବା ଉତ୍ତର-ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କବି ଭାବରେ ଆଶ୍ଲତୋଷ ଆରମ୍ରୁ ହିଁ ଚାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖି ଯାଆନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ! ସେ କ୍ରୋଧର କବି, ଯେଉଁ କ୍ରୋଧ ଇପ୍‌ସିତ ଓ କରୁଣା ସିକ୍ତ । 'ଇପ୍ସିତ 
କ୍ରୋଧର ମୁଖବନ୍ଧ (କ୍ରୋଧ, ତୂମେ ମହୀୟାନ୍‌ ହୁଅ )ରେ କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମୟ ଓ ସମାଜ ସଚେତନ ସତ୍‌କବି କ୍ରୋଧୀ ହେବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । କାରଣ ସମାଜରେ ଦୁର୍ବଳ ପ୍ରତି ସବଳର ଅତ୍ଯାଗୃୂର ଓ ଶୋଷଣ ତା' 
ହୃଦୟକୁ କାରୁଣ୍ଯସିକ୍ତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତହିଁରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ରୋଧର ସଂଗୃର 
କରିଥାଏ । ସେ ତାତ୍କାଳିକ ସମାଜ ବ୍ୟବକ୍ଥାରେ ଥ୍ବା ଦୋଷତତରଟି ଏବଂ ଶାସକ 
ଓ ସମାଢପତିମାନଙ୍କର ଜନବିରୋଧୀ ନୀତିକୁ ନୀରବରେ ମାନି ନନେଇ ଚରମ 
ବିଡଦ଼ୋହୀ ହୋଇଉଠେ । ସେଠି ଜ୍ରୋଧ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ହ୍ରିଂସା-ପ୍ରତିଦ୍ବିଂସାର ଉର୍ଷ୍ବରେ ରହି 
କୋଟିକୋଟି ଲାଞ୍ଥିତ, ଅବହେଳିତ, ପଦାନତ ମଣିଷର ମୁକ୍ତିରେ ମହୀୟାନ ହୁଏ । 
ଏଠି ଜ୍ରୋଧ କବିର କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 'ଏକ ମହାର୍ଘ ଉପାଦାନ ବା ମୁଳଧନ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହିଭଳି ଏକ କ୍ରୋଧକୁ ବଢ଼ାଇ କୂଢ଼ାଇ, ନିଜ ଭିତରେ ସଯନ୍ୁ ଲାଳନପାଳନ କରି 
ତା'ରି ଜରିଆରେ ଏକ ଅଭିନବ କାବ୍ୟ-କୋଣାର୍କ ଗଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଜବି ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡ଼ା ।” ସିତ କୋଧ', ଯୁଗକନ୍ ୧୯୮୭, 9-ଚଣଯୁଛି କାଶନ, ଓଡିଶା) 
'ଚଣ୍ଡାଳ' ( ୧ ୯୯୧), 'ଶରଭେଦୀ' ( ୧୯୯୫), 'ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଠ ବାଲି' ( ୨୦୦୦), 'ଅଂଗାର 
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ଗାର' (୨୦୦୩) ଓ 'ଲହୁଲୁହାଣ' (୨୦୦୭) ହେଉଛି ଆଶୁତୋଷଳ୍କ' ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ 
କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବରଟି ଅବହେଳିତ ଓ ବଂଚ଼ିତ ମଣିଷର ସପକ୍ଷରେ ବରାବର 
ଉଚ୍ଚାରିତ, କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ମାର୍କସବାଦୀ ବା ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତା ପରି ଏଥୂରେ 
ପ୍ରୋପାଗାଣ୍ଡା ନାହିଁ । ନିମ୍ବ ଉଦ୍ଧୃତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ : 
"ହାତୁଡ଼ି ପିଟିବା ବେଳେ 
ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇଯିବ କେଉଁ ମଣିଷ ? 
ମାଟି ବୋଳି ହୋଇଗଲେ ଦେହରେ 
ମନକୁ ଛୁଇଁପାରିବ କେଉଁ ଆକାଶର ଶୂନ୍ୟତା ? 
X X X X 
ଗୀତରେ ନିଃସଙ୍ଗ କିଏ ହେବ, କ୍ଷୁଧାରେ ବି ? 
ଯାତ୍ରାରେ ନିଃସଙ୍ଗ କିଏ ହେବ, ଯୁଦ୍ଧରେ ବି ?" 
('ସଛଂମୟ  ଛୟସିତ କୋଧ', g-୪୧) 
ଆଧୁନିକ ଯେଉଁ ନିଃସଙ୍ଗତାର ମୋହର ପିଟି ଦେଇଥୂଲା ମଣିଷ ପିଠିରେ. 
ଆଶୁଡୋଷ ଧାଡ଼ି କେଇଟିରେ ତାକୁ ଉଡ଼େଇନେଲେ ବାଏବାଏ ¦ 'ନିଃସଙ୍ଗତା' ଉନ୍ନୀତ 
ହେଲା 'ସଙ୍ଗମୟତତା'କୁ ¦! 'ଚଣ୍ଡାଳ'ରେ ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦୀ ସ୍ଵର ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଓ ଅଭୀକ | ଯଥା : 
“ମତେ ଗୋଇଠା ମାରିଲେ 
ଗଛରୁ ଖସିପଡ଼େ ପତ୍ର 
ଆକାଶରୁ ଖସିପଡ଼େ ତାରା 
ମୋ ଛାତି ଫାଡ଼ିଦେଲେ ବାହାରି ଆସେ 
ମଣିଷ 
ସାତତାଳ ପାଣି ଆଉ ଆଠ ତାଳ ପ୍ରଙ୍କ ତଳେ 
ମୋର ପ୍ରଡିବିଂବଃ ` 
ଶୁନଶାନ୍‌ ଶୃଶାନ ପରି 
ସବୁ ଗ୍େରି ହୋଇଯାଇଥୂବା ଘରଟିଏ ପରି ମୁଁ, 
ବାହାରୁ ଭିଡ ରକୁ /ଚର୍ମରୁ ମଂଜ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଂକୂଚ଼ିତ ହୋଇଯିବା ପରେ... ମୁଁ ।”' 
(ଚଞା/ଳ-୨', 'ଚଣାଳ', ¶-୪୫, 
g.g.- ୧୯୯୧, ଓଡ଼ିଶା ବୁକଷ/ର୍‌, କଟଳ) 
ମଣିଷ ଓ ତା'ର ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ଅଂଗୀକା ରବବ୍ଧତାକୁ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ସ୍ଟୀକାରୋକ୍ତିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ-" ମୁଁ 'ଚଣ୍ଡାଳ'କୁ ଦେଖିଥୂଲି ସଡ଼କରେ, 
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ଶୃଶାନରେ, ବଂଚ଼ିରହ୍ନିବାର କଠିନତମ ଶବ୍ଦରେ, ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷର ପ୍ରତିବାଦରେ, 
ପ୍ରତି ୍ପର୍ଶାରେ । ଉଦର ଭିତରେ କ୍ଷୁଧାର ରୁପନେଇ ସେ ଥୁଲା । କ୍ଷତ ଭିତରେ ରକ୍ତର 
ବୁଦ୍ବୁଦ ହୋଇ ସେ ଥୁଲା । ଦୈନ୍ୟ ଭିତରେ ନିିପ୍ତତାର, ଦୁଃଖ ଭିତରେ ଉଗ୍ରତାର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ସେ ଥୁଲା । ଭାଗ୍ୟର ଅଭିଶାପ, ସମୟର ବେତ୍ରାଘାତ ଆଗରେ ସେ 
ସ୍ର୍ିତ ଠାଣିରେ ଠିଆ ହୋଇଥୂଲା ଓ ନିଢେ ଏକ ଇତିହାସ ହୋଇଯାଇଥୁଲା । 
'ଚଣ୍ଡାଳ' ତେଣୁ କୌଣମି ଜାତିବାଚ଼କ ସତ୍ତା ନୁହେଁ, ମିଥ୍‌ ନୁହେଁ । 'ଚଣ୍ଡାଳ' ଏକ 
ବାସ୍ତବତା ।”' ୯ କୁର୍ିକ/; 'ଚଣ/ନ ) ଆଧୁନିକ କାଳଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ ପୂର୍ବର ପ୍ରଗତିବାଦୀ 


କବିତାଠାରୁ ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ଉତ୍ତର-ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସ୍ଵରଟି କିପରି ଭିନ୍ଟ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିବା ପାଇଁ ନିମ୍ବରେ ଦୂଇଟି ପଙ୍କ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା- 


(୧) “ଲେଖକର ଆଜି ଲେଖନୀ ହେଲାଣି ୍ଷବିର 
ରାଜପଥେ ଶୁଭେ ମାଂସର ଶତ ବିଳାପ, 
ଗଣିକା ସାଜିଛି କବିତା ତ ଆଜି କବିର 
କୂଟୀରେ କୂଟୀରେ କୋଟିଏ ଶିଶୁର ପ୍ରଳାପ ।” 
(କ଼ଜଳାଥ ରଥ- ଆଜି ଡି ଶରତର ସରିତେ ମରୁ ଗୋଲାଯ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଢିତ/', ଢ଼ିୟ.- ୧୯୭୬, 6ଜ. ମନାାଖ 8 ଳେ. କଟକ) 


(୨୨ . ““ଏ- ମହାସମରେ ସମନ୍ୟର ନାହିଁ ତ ଥାନ 
କହେ ମହାକାଳ : ଜୀବନ ପାଇଁ କି ମୃତ୍ୟୁ ଆଣ । 
ସାଲିସ୍‌, ମାଲିସ୍‌ ଚୁକ୍ତି ଟା ଏଠି ଚଳେ ତ ନାହିଁ 
ଶୋଶଣିତ-ଧୌତ ଗୋଟିଏ ସରଣୀ ସାମ୍ୟ ପାଇଁ ।” 
(ରଚି ଫିଂ- ଘୋଷଣାକର', 'ବ/ଟୋରQ' 
g-29୩, g.a*- 900୮, .- ଲେଖାଲେଖି) 
ସଟର ପ୍ରତିବାଦୀ, କିନ୍ତୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ଭାବେ ଉଚ୍ଚଝକଣ୍ଡ ।¦ ଭାଷା ଫ୍ରେମ୍‌ 
ବନ୍ଧା। ଗତାନୁଗତିକ । ଶବ୍ଦରେ ଝୁଲ ନାହି । ଆଶ୍ଲୁତୋଷଙ୍କ କବିତାର ଚେହେରା 
ଏହାଠୁ ଜେର୍‌ ସୁକ୍ଟ ଢେର୍‌ ଏକାନ୍ତ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ବିଷୟ ଓ ବିନ୍ଯାସରେ 
ସେ ଯେଉଁ ନୀରବ ବିପ୍ପବ ଆଣିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଓ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀ ସତୀର୍ଥମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାର ଗଙ୍ତ୍ତାଳିକ ଧାରାଠୁଁ ସୃତନ୍ତ୍ର କରି ତାଙ୍କର ଏକ଼ ନୂଆ ପରିଚ଼ୟ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । / ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି, କୁମାର ହସନ, ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା ଓ ଲେନିନ୍‌ 
କୁମାର, ପିନାକୀ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାରର 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କବି । ୧୯୫୫ରେ ଢନୃହୋଇ ୧୯୮୬୭ରେ ଏକ ସଡ଼କ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ପ୍ରାଣ ହରାଇଥୂବା ବସନ୍ତ ଥୁଲେ ଅର୍ଵମୃତ, ବଂଚିତ ଓ ପଦଦଳିତ ମଣିଷର ଏକ ବହୁ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବରାଭୟ | ତାଙ୍କର ଏକ ଆମୂଘୋଷଣା ଥୁଲା ଏହିିପରି-“ ମୋ ଗୃରିପାଖରେ 
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ଆତଯାତ ହେଉଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମେଳରେ ଅସହ୍ବାୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥୀ 
ଚିନ୍ତାକଲେ ମୁଁ କାନ୍ଦିଉଠେ । ଏହାହିଁ ମୋର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୁର୍ବଳତା ।"' ୯ କସଛ/ୟନ', 
g- ୬୦, ୧୯୯୦) ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ବସନ୍ତ ଥୁଲେ ଏକ ଶାଶ୍ୃତ ଆଶ୍ଲାସନା । 
ମରିବାର ବହୁ ଆଗରୁ ମରଣକୁ ଜୟ କରି ସାରିଥୁବା ବସନ୍ତ ତେଣୁ ଲେଖିଥୁଲେ- 
“ଅପେକ୍ଷା କର 
ଦିନେ ହ୍ରଠାତ୍‌ ବିଗୁଲ୍‌ ବଢେଇ 
ମୁଁ ବାହାରି ଆସିବି ପ୍ରଛ୍ତ ଦପଟ୍ଟରେ 
ମୋ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଫାଶି ଖୁଣ୍ଟରେ 
ମୁଁ ଝୁଲେଇଦେବି ଅସତ୍ଯର ବେକ 
ରକ୍ତର ନିଶାରେ ମସଗୁଲ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ତଳକଣ୍ଟା! ଉପରକଣ୍ଟା ଦେଇ 
ମୁଁ ପୋତି ପକେଇବି ଅନ୍ଧାରରେ 
ଅପେକ୍ଷାକର ଭାଇମାନେ !” 
('ଅଥେଷାକର, ଯୁ ରୁନି, 'ବଯଛ ବର୍ଣ/ଳ) 
'ଉତ୍ତର-ପ୍ରଗତିବାଦୀ' କବିତାର ଅନ୍ୟତମ କାଣ୍ଡାରୀ କୁମାର ହସନ୍‌ଙ୍କ କବିତାରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧୃତି ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ‘ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା'ର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟିକୁ 
ମୁଁ ଏଇଠୁ ସାଂଗ କରୁଛି- 
“ମରୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ଲୋକରୁ ମାଝ୍ୟ 
ଦେଖିପାରିଲା /ବୋପା ଦିନରେ କେବେ 
ଦେଖିନଥୁବା କଲିକତା 
ମରୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ସହରରେ 
ସଢେଇଦେଲା ଧନତୀରୀ 
ନୂଆ ସିନେମା ଦେଖିଲା 
ହୋଟେଲରେ ରହି ଡନଲପିଲୋରେ କଲା 
ବେଶ୍‌ ରୋଜଗାର । 
ମରୁତ ପଡ଼ିଲା ବୋଲି ପେପରରେ ବାହାରିଲା 
ଅନାହାରରେ ମରିଥୂବା ଦଶମନ୍ତର ଫଟୋ 
ଟି.ଭି, ରେଡ଼ିଓ କହିଲା 
ନାଁ ହେଲା ଗାଁଟା ଯାକର !” 
କୁମାର ହସନ-ମଦରୁଜି ଅଡିଲା ବୋଲ 
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ମହ୍ରିଳାବାଦ (Feminism) ହେଉଛି 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଠ ପରିଚ଼ୟ୍‌ । ଅପର୍ଣ୍ଡା ମହାନ୍ତି, ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୂଡ଼, ସ୍ୁଚ଼େତା ମିଶ୍ର, 
ସାବିତ୍ରୀ କବି. ରୁନୁ ମହାନ୍ତି ଓ ଇପସିତା ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ସ୍ଵରର 
ଅଭିନବ ଲିଙ୍ଗକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ | ନାରୀକୁ ମହୀୟସୀ 'ମହ୍ରିଳା' ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଥୂଲେ ମାନ ସିଂ ‘ଧୂପ'ରେ । ନାରୀକୁ ସର୍ବସମକ୍ଷରେ ସଂବୋଧନ 
କଲାବେଳେ କୁହାଯାଏ ‘ଭଦ୍ର ମହିଳା” ଭଦ୍ର ନାରୀ ନୁହେଁ !) | ସୁତରାଂ ୮eminismର 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବେ 'ନାରୀବାଦଂ' ବା ‘ବାମାବାଦ' ଅପେଷ୍ଷୀ 'ମହିଳାବାଦ' ଅଧୂକ 
ଗ୍ରହଣୀୟ, ବୋଲି ଏଏଇ ଆଲୋଚ଼କ ମନେକରେ | ମହିଳାବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଭାବନାର 
କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏ୦ାରେ ଆପଣମାନଙ୍କ ଅବଗତି ପାଇଁ ଉପକ୍ଥାପନ କରାଗଲା- 


(୧) 


(M୩) 


“ଜାଣ, ମୁହୁଖେପ୍ରେମ କରିବି ବୋଲି 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି /ଆଖିରେ ମାୟା 
ଓଠରେ ମଧୁ ସ୍ଥନରେ ଅମୃତ 
ଜାନୁରେ ଉନ୍ମାଦ /ଯୋନିରେ ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ସଂପାଦି ରଖିଥାଏ । 
ଥରେ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିବା ଆଶାରେ 
ଥରକୂ ଅଥର/ନିଢକୁ ନିଢେ ; 
ମାରୁଆଁଏ, ବଞ୍ଚେଇ ଦଉଥୀଏ ।” ' 
(ଅପ / ମହୁ/ଛି, ଥେମାନୁଭବ', ପଣତ, 
g-F ୯-୯୦, g.q°- ୨୦୦୬, 6୨ଂଣୟ କଟକ) 
“ବିଡ଼ିଠାରୁ ବିଛଣା 
ଯେକୌଣସି ବିଜ୍ଞାପନ ଲାଗି 
ନାରୀ ପୁଞି ପାଲଟିଯାଏ । 
ସେ ଆଗ ବସ୍ତ /ପରେ ଶରୀର 
ଓ କୋଷରେ ନିଜ ଚମଡ଼ା ପିଛି ଛିଡ଼ାହୁଏ 
ତମେ ଯାହାକୁ ନଗୃ କହୁଛ 
ମୁଁ ତାକୁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କହୁଚି ।” 
(ସୁଚେଚ/ ଅଣ. gଡିଜିଂସା', 'goିୟାଚ- ୨୦୦୭, 
ଅଝ଼ିଯା ଅଡ଼ିକେଣନସ, ଭ୍ୁବନେଣ୍ଧିର) 
“ଝିଅ କାନ୍ଦିବ ବୋଲି, ନିଛାଟିଆ ରାସ୍ତାକୁ ଏକ୍ଲା 
ଭୟ୍‌ ପାଇବ ବୋଲି, ପ୍ରିୟ ଶତୁମାନଙ୍କୁ ଭିଡ଼ ଭିତରେ 
କାଳେ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବ ବୋଲି, 
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ଦରଦରେ ଭିଜିଯାଉଥ୍‌ବା ବାଟୋଇମାନେ ଶୁଣ, 
ତା' ଭିତରେ /ଯେଡିକି ଲୁହ, ସେତିକି ଶୋଷ, ସେତିକି ଅନ୍ଧାର 
ସେତିକି ବାଟ ଗୃଲିବାର ନିଶା, 
ସେ ଗୃଲିଥୂବ ସର୍ବଦା ସମସ୍ତଙ୍କ ନଜର ବାହ୍ରାରକର 
ଲମ୍ବିଯାଇଥୁବା ରାସ୍ତାରେ. - 
ସବୁ ଶେଷରୁ ହିଁ ଜନ୍ଧ୍‌ ନେଉଥୂବା ଆରମ୍ୃଟିଏ ପରି, 
ନିଜ ପାଦରେ ଠିକ ନିଜ ପରି ।” 
(ସାବିତ? କକି, ଅନୁକକ୍ଷ/, “ଫକୁ/ ଝିଅର ଶାଚ' 
g- ୯୧, ୨୦୦୫, କଢି କାଣା, ଭଡ଼ଳ) 
ଢେର୍‌ ଦିନ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୁଣ୍ଥୁଲେ ଗୋଟେ ଅଶ୍ରଆତୁର ନାରୀର 
ସଟର । “ପ୍ରେମଂ ନୋହିଲେ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ନିଜକୁ ପୋତି ପକାଇବା ଛଡ଼ା ତା' ପାଖରେ 
ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପଛା ନଥୁଲା ! ସ୍ାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ବି ନିଜ ଅତ୍ୃପ୍ତି, ନିଜ 
ଅପୁର୍ଣ୍ଠତା ଓ ନିଜ ଅସନ୍ତୋଷକୁ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଟରେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ଅନୂକୂଳତା ତା'ର 
ଆୟତ୍ତ ବାହ୍ରାରେ ଅଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସ୍ଲୀକାରୋକ୍ତି 
ମୁଳକ (ଠଠnfessional) ନାରୀସ୍ଟର ସ୍ଟପ୍ଧ ଥୁଲା କହିଲେ ଅତ୍ର୍ଯକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଅଶୀ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କ୍ରମଶଃ ଦୃପ୍ଧ ଓ ଦୃଢ଼ ହେଲା ନାରୀର ସ୍ଵର । 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କଲେ ଯେ ନାରୀ ଆଉ ରଵ୍ଧବାକ୍‌ ନୁହେଁ, ସେ 
ସବୁମତେ ପୁରୁଷର ସମସ୍ପନ୍ଧା । ପୁରୁଷ ପରି ସେ ଅଚ୍ଲେଶରେ ଖୋଲି କହିପାରେ ନିଜ 
ମନ କଥା, ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିପାରେ । ମନ ନ ମାନିଲେ ରୋକଠୋକ୍‌ କହ୍ିଦେଇପାରେ. 
'ନା' । ଦାବୀ କରିପାରେ. ଛଡ଼େଇ ଆଣିପାରେ ବହୁଦିନରୁ ବାକିଥ୍ବବା ତା' ହକ୍‌ 
ପୁରୁଷଠାରୁ । ପୁରୁଷର ସବୁ ପୋଷାକୀ ଆଚରଣକୁ ଦିନ ଆଲୁଅରେ ଦେଭେଇ ଦେଇ 
ପର୍ଦ୍ଦାଫାଶ୍‌ କରିଦେଇପାରେ ତା' ମର୍ଦବାଜିର । 

‘ଦଳିତ ଆନହୋଳନ”' (Dalit Movement) ହେଉଛି ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉର୍୍ଚସ୍ବଳ ବିଭାବ, ଯାହା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୁହେଁ, ଭାରଚର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ ପୁଷ୍ଟଳ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦଳିତ କବିଙ୍କ 
ସମେତ ନିଦଳିତ ବହୁ କବି ମଧ୍ଯ ଦଳିତଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ କବିତାର ପୁଂଜି 
କରିସାରିଛନ୍ତି । ପୀତାମ୍ବର ଚରାଇ, ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ, ଭାରତ ମାଝୀ ଓ ଅଖିଳ 
ନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ‹ ଦୈଉଛର୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଦଳିତ କାବ୍ୟଟଆନ୍ଦୋଳନର ଜଣେ ଜଣେ ବିଶୃସ୍ତ 
ପଦାତିକ । ଓଡ଼ିଆ ଦଳିତ କାବ୍ଯଭାବନାରୁ କତିପୟ୍‌ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଠି ନିଆଯାଉ 
ଏହ୍ରାର ଭାବ ଓ ଭାଷାଗତ ପୁଷ୍ଟି ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ- 
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୮9 


(୧) 


(9) 


(୩) 


“ନଉକା କେଉଁ ନାୟିକା ହେଲାଣି ନା' ହେବ, ମୁଁ କଅଣ 
ଜାଣିନିକି 
ଢାଣିଥୂଲି ବୋଲି ତ ଅସଉଚ଼ ହ୍ରାତରେ ଛୁଇଁଦେବି ବୋଲି 
ଧୋଇଦେଲି ପାଦ 
ନିତି ବଣ ମୁଲକରେ ଖାଉଥୂବା କୋଳି ମିଠା କି କଷା 
କିଏ ନ ଜାଣେ ଯେ ମୁଁ ଜାଣିପାରିଲିନି, ଜାଣିଢାଣି 
ଖୁଆଇଦେଲି ଅଇଁଠା କୋଳି 
ଦକ୍ଷିଣା ଦେବା ବାହାନାରେ ଏକା ରାହାରେ ଦେଲି ଦେଲି ତ 
ଅଛବ ଅଂଗରୁ କାଟିଦେଲି ବୁଢ଼ା-ଅଂଗୁଳି ।” 
(ଅାତାମୂର ଚରା, ଅନଛବ' 'ଲଚରଂ 
g- ୧୦, ୨୦୦୬, କର୍ଣ୍ଣ କାଣନ, କଟକ) 


“କହି ନ ପାରିଲା ଲୋକର 
ହାରି ଗୁହାରି/କିଏ ଶୁଣେ ଭଲା ? ` 
ନା ଲୁହେ ଲୁହେ ଲୁହେ 
ଜକେଇ ଆସୁଥୁବା ଆଖି, 
ନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେଖି /ଫେରିଥୁୂବା ସାକ୍ଷୀ ? 
ନିଦଖୋର୍‌ ସମୟ ପାଇଁ 
ମୋର କିଛି ହିଁ ନାଇଁ, 
କହିଦେଲି କି ? ନା, ପାରିଲିନି ।”' 
(ଭାରଚ ମାଝ, ଆତୁରାରୀ, ଅଗାଧୁ ଦୁଆରା, -୬୬, 
୧୯୯୮, g.-ବଷ/ ଅଲୁବ7 କ/ଥୁନରଗୋ, କେଛାପଡ଼ା) 


“ଛେଳିପଲ ସହ୍‌ / କୌଣସି ଏକ ପଡ଼ିଆରେ 
ଛେଲିଏନ୍‌ ବାଇକୁ ଯଦି ଦେଖାହ୍ୁୁଏ ` 
କେତେ କଷ୍ଟ ସତେ ଢାଣିବା 

ଛେଳିକୁ ଛେଲିଏନ୍‌ ବାଇ ନା 

ଛେଲିଏନ୍‌ ବାଇକୁ ଛେଳି ଚରାଏ, 

ଧୁ' ଧୁ' ଖରାରେ ବାଡ଼ିଟିଏ ଧରି 

ଚିରା ପଣନ୍ତକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଘୋଡ଼େଇ 

ବାଇ ଯେବେ /ଅମରି କିମ୍ବା କେନ୍ଦୁଗୋଛା ଛାଇରେ 
ଠିଆ ହୋଇଥୂବା ଦେଖିବେ ତଂ 

ସ୍ଵତଃ କହ୍ରିପକେଇବେ 
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ଆହା !/ମଣିଷମାନେ ସତେ କେତେ ବିଶୃସ୍ଥ ଗୋଲାମ 
ଛେଳିଙ୍କ ପାଖରେ ।” 
(ବ/ଯୁଦେକବ ସୁନା, 'ଛେଲିଫନ ବାଲୀ 'କରଜିହାଟ' 
gQ- 2, 9୨008, Y.-gUରାଣ! QD, PPD 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଯେ ଅଶୀ ତଥା ଉତ୍ତର-ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବୈଚ଼୍ିତ୍ର୍ୟ 
ଆସିଛି, ତାହା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷାରେ ଶବ୍ଦର ଟାଁଆସ ପଣ କମିଛି । 
ଫଗୁଣମା ସରେ ଆମ୍ବ ବଉଳିଲା ପରି ଶବ୍ଦମାନେ ବଉଳିଛନ୍ତି । କେବେ ଗୀତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତ କେବେ ଛୁଞ୍ଚି ପୋଡ଼ିଲା ପରି ବିଦ୍ରପ ଓ ଆତ୍ସ-ବିଦରପରେ ଆଧୁନିକବାଦୀ କବିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାତିଷ୍ଟାନିକ ଖୋଳପା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସି ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଜନପଦ ଓ ସହରର 
ବସ୍ତିମାନଙ୍କରେ ସ୍ଟାଧୀନଭାବେ ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । କେତେକେତେ ଭାଷା, ଉପଭାଷା, 
ଆଦିବାସୀ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଓ ଠାଣି ଆସି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଭାଷାକୁ 
ମଣିଷର, ପାଠକର ନିକଟବର୍ତୀ କରାଇଛନ୍ତି । ଭାଷାରେ ତିଆରି ହେଇଛି ନୂଆ 
ଅଭିଧା, ନୂଆ ବ୍ୟଞ୍ଜନା । ଭାଷା ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଇଛି, ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ହେଇଛି ତା'ର ଆବେଦନ | 
ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷା ପାଠାଗାରର ଗବେଷଣାରୁ ତିଆରି କୃତିମ 
ଭାଷା ନୁହେଁ, ପ୍ରାକୃତିକ । ମିଛ ନାହିଁ, ଛଳନା ନାହିଁ ଶବରେ | ଅନୁଭବୀ ଓ ଅନୁଭବ, 
ଦେଖଣାହାରୀ ଓ ଦୃଶ୍ଯ ଭିଡରେ ବନାବନିର ଫାଙ୍କା ନାହିଁ । ଯିଏ ଅନୁଭବୀ ସିଏ 
ଅନୁଭବ, ଯିଏ ଦେଖଣାହାରୀ ସିଏ ଦୃଶ୍ୟ । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଵୀଶୃର୍ଯ୍ୟ କଳିବା ପାଇଁ ନିମ୍ବରେ ଏଇ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ : 
(୧) “ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯାଏ Va 
ନୀଳ ଆକାଶ/ଓ କଳା ଘୁମର ମେଘଖଣ୍ଡ ତଳେ । 
ବିସ୍ତର ଧାନବିଲ ଓ ପାଟଯୋଡ଼ ଉପରେ 
ଝାଡ଼ୁଥାଏ ପର । 


କେହ୍ରି ନଥାଏ । 
କେହ୍ନି କୋଉଠି ନଥାଏ । 


ଛଡ଼ରା ମାଡ଼ରେ 
ରକ୍ତ ଛେଲା ଓ ଛିଣ୍ଡା ହୃତପିଣ୍ଡର 
ଟେଳାଏ ମାଉଁସ ହେଇ 
ଗେଣ୍ଡାଳିଆ / ଖସିପଡ଼େ ।” 
(ରମଣ gଚ/ପ, ଗୋଆ, ଦୂରରୁ ଶୁଭୁଥବ/ 
ରତ ¶ୁ-୯-୧୦, ୧୯୯୧, ବତର, ଚଞ!ଗ/ଲ) 
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(9) 


(୩) 


(୪) 


(®) 


©) 
[®)) 


“ଗହିଡ଼ା ଆଖି, ନୂଅ 


oa 


ସୁନୁସୁନିଆ ମୁହଁ 
ତହ୍ଦିକି ହ୍ବାଡ଼ ଦିଖଣ୍ଡ ଧରି 
ବୂଲୁଥାଏ, ` ଦାଣ୍ଡରୁ ସେ ଦାଣ୍ଡ । 
ସରୁକୂଟିଆ ଗୋଡ଼ରେ 
ନଅମାଆଙ୍କେ ବୂଲିଆସେ 
ଏଠୁ ସେଠୁ ଦି' ଭେଡ଼ା, 
ଟାଉଳି ହୁଏ /କେବେ କେମିତି ଗଳାଝାଡ଼ି 
ମନ ଫୁଲାଣିଆ ଗୀତ ଗାଏ ।” 
(ହୁଦ/ନନ୍ଦ ପାଣାଢା- 'ସବାଥା', ମାଟି କଥା, 
g- ୧୫, ୨୦୦୫, ଚିଜୟ୍ଡିନୀ ଅନୁିକେଶନସ, କଟକ) 
'ଆକସ୍ତିକ ଦୁର୍ଘଟଣୀରେ ମରିଥୁବା ପୁଅର ପିତା ପରି 
ବାପା ମୋର ବିମର୍ଷ... 
ମାଂ ଧାନରୁ ଗୋଡ଼ି ବାଛି ପାରିଲେନି ସାରାଦିନ ଯାକ 
ଭାତହାଣ୍ଡିରୁ ପେଜ ଗାଳିଲା ପରି ଆଖି ସାରା ଲୁହ... 
ଭଉଣୀ ସପ୍ଲିମେଣ୍ଟାରୀ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ 
ଶୀତରତୁରେ ବୁଣୁଛି ସୁଇଟର ।” 
(ସୁନୀଲ କୁମାର ଥୁଣ୍ିଓ ନିରୁକିଷ୍ଟ 6 ସାନଭାଇର ବିଜ୍ଞାପନ, 
ବିହୁ। ଚିଜ ନିର୍ଜନଚା', ¶-୫୫, ୧୯୮୮, g.-ନାଳନ୍ଦା କଟକ) 
“ଧନୁତୀର ଟାଙ୍ଗିଆ ଡରରେ bk 
ମଗାଇ ରଖ ଏ. କେ. ଫର୍ଟିସେଭେନ | 
ଗଣତନ୍ତ୍ରୀ ଗଜପତି ! 
ଜାରିକର ଦମନର ନୂଆ ଫରମାନ । 
ବିରୋଧୀଦଳର ମୁଣ୍ଡି ¦ 
ପଞ୍ଜାବୀରେ ସେଣ୍ଟ୍‌ ସ୍ପ୍ରେ ସାରି 
କ୍ୟାମେରା ଆଗକୁ ଯାଅ 
ବକିବାକୁ ଘଷରା ବୟ୍ୟାନ ।” 
(ଅକିଚ଼ ମୋହନ ଦାଣ-'ପଥ9/ଛ ନାଟକ ' 
‘qqena’, g-୬୩, ୨୦୦୭, g.-ସଂହୁଡୁାର, ଥର 
“ଦୁଇରେ ମଣି ମିଶ୍ର ପୁଅ ତୁ ॥ 
ଆଂ ଆ, ୟାଡ଼ିକି ଆଂ 
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କୃଷ୍ଟ-ହସ ଟିକେ ହସ୍‌, ଲଡ଼ୁ ଗୋଟେ ଲେ ଚଲା 

ନନାଜୁ କହିବୁ, ମୁଁ ବଇଦା'ନା କହିଚି ଯିବ ଯାଗାକୁ ।” 
(ଅଜ ୨ଧାନ- 'ବଛଜଢା' ନା, 'ବଛକା ନା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ, ୂ-9, ୨୦୦୧, ଥ.- 
ଝପ/ ପକାଣନା, ଥର) 


(୬) “ସେଇ କାକର ପଖଳା/ଚମ୍ପା ଗଛ 
ଯେଉଁଠି ଠିଆ ହେଇଛି /ତାହା ତମ ଗାଧୁଆ ଘର | 
ସେଠାରେ /ମୁକୂଳା ତାଳପଡ଼୍ରର କବରୀକୁ 
ତମେ ଧୂଅ/ଅସଂଯତ କେଶଗୁଛକୁ ସଜାଡ଼ 
ଲୁଗା ପିନ୍ଧ ଧୂପ ହେଇ ଯାଅ ପୂଜାଘରକୁ ।” 
(ବିଥିନ ନାୟକ-'ଚଂଘ/ରନଛ, ବନ୍ଦ ଯରର 
ବାୟା ୂ-୫୪, ୬୦୦୬, g.-ସାକ୍ଧର, କଟକ) 
(୭) “ଝିପିଝିପି ଆଷାଢ଼ ପରି ତା'ର ଅଭିମାନ 
ଏବଂ ଗୃହାଣୀ/ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ଉଜ୍ଜଳ 
ସେ ଗୀଡ ଗାଇଲେ /ଶିଶୁ ପରି ଶୁଣୁଆଏ ମହାକାଳ ! 
ସେଇ ସୂୁନ୍ଦରତମ ପକ୍ଷୀଟି 
ଏବେ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌/କି ବ୍ୟଯଥାରେ ବିହ୍ଵଳ ??” 
(6ସନାପଡି gୁ] କଳେଶରୀ- ରତ ଗାଇବା କୁଲିରଲାଣ ପାଟି, 
ନହୁୟୁହାଣୀ, ¶- ୨୩, 9.ସଂ- ୧୯୯୬, ଚେତାବନୀ, କାହାଣି) 
(୮) “ଧୀରେ ଧୀରେ କରି ବେକ କାଟିବୁରେ ଦୁଲ୍‌ମିଆଁ, ଦୁଲ୍ମିଆଁ 
ଭୁବନିଶରର ଆଲୁଅ ଭିତରେ ପ୍ରାଣ ମୋର କାଳେ ଦହଗଞ୍ଜ ହେବ 
ଲିଭିଯିବ ତୋର ମୁରବୀ ନିଆଁ, ଦୁଲମିଆଁ... 
ଯାଉଛିଲୋ ବୋଉ, ଝରାଅନା ଲୁହ କହିଦେବୁ ବାପା ଆସିଲେ ଘରେ 
ପଥର ସନଛ୍ଧିରେ ଦୁଇଟି ଝିଣ୍ଟିକା ରଖିଦେଇଅଛି 
ଭୋକ ଲାଗୁଥୁବ ଦେବୁ ତାଙ୍କରେ ।” 
(ହେରଥିୟ/ଦ ଅରିଛ/ ପଛନା/ୟକ- 'ଦୁଲ ଆଁ ଅତି କୁକୁତ/ର ଉଛି' 
ଅଥୟ aୁଣ, - ୨୦, ୧୯୯୦, ଥ.-ରଣଏ ଥିଆ ଲଃ ଭୁବନେଣ୍ର) 


—_ 


'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ଏହିପରି ଭାଷା ଓ ବିଷୟ ବୈଚ଼ିତ୍ୁରେ ଦିନକୁଦିନ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ ଆପଣାର ଦୀପ୍ତି ଓ ଞୀକ୍ରଲ୍ୟରେ ହାଲୋର୍‌ କରି ତା'ର 
ଯାତ୍ରା କାଏମ୍‌ ରଖିଛି । 


ଜିଂଣ ଝଖହଳର ଓଡ଼ିଆ ସ/ଚ଼ିତୟ... r8 
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ସମୟକ୍ରମେ ଆଧୁନିକବାଦୀ କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ନାପସନ୍ଦ ସତ୍ତ୍ଜେ 
ନିଜର ଜ୍ଞାତ ବା ଅଜ୍ଞାତ ସାରରେ କବିତାର ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ 
ଆପଣା କବିତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ରାଢେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 
ଓ ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ କବିଙ୍କର ନବେ ପରବର୍ତୀ କବିତାରେ ଆମେ 
'ଉତ୍ତର-ଆଧୁୂନିକ' ଭାବ ଓ ଭାଷା-ସଂପଦର ନାନା ଲକ୍ଷଣ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | ମାତ୍ର 
ସେସବୁ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା'ର ସୃରୁପଟି କ'ଣ, ତାହା 
ଆଲୋଚନା କରିବାର କ୍ଷେତ୍ର ଏ ନୁହେଁ । ତାହା ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ନିବନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ । ସ୍ଟଲ୍ତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ଆଲୋଚ଼କ “ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା' ଓ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ତା'ର ରୁପ ଅନ୍ଟେଷଣରେ ନିଜର ଯେଉଁ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କଲା, 
ଆପଣମାନେ ତହିଁରେ ସମ୍ଭବତ ବା ଅସନ୍ଭାତ ହେବା ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଠ ନୁହେଁ› ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ 
ହେଉଛି ଯଦି ଏ ଆଲୋଚୂନାଟି ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଆପଣଙ୍କ ବାଗରେ ଅନୁଭାବିତ 
ହେବାକୁ ସମ୍ଯକ୍‌ ଅବକାଶ ଦିଏ, ତାହାହିଁ ହେବ ଏ ନିବନ୍ଧର ଫଳଶ୍ରତି । 


ବରିଷ୍ଠ ଅଧ/ଫଳ 
ଓଡିଆ ଇ/&ା/ ଓ ସ/ନିତ କିଭାର 
ରାଜଧାନୀ ମହୁ/କିକ୍/ଳୟ, ଭୁକବନେଶୁୂର- ୦୩ 


Qo 
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ଆଧୂଜିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିବତ୍ତନ 
ତକ୍ଟର୍‌ ଅଜୟ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ନାଟକ ମିଶ୍ରକଳା, ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଲାଳନ, ପାଳନ ଓ ବିକାଶ ଘଟେ । 
ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ତି ହ୍ୟକୁ ଆକଳନ କରାଯାଏ । 
ଗାଁ ପରିମଳ ଧୋବା ତୁଠରୁ ନ୍ୟାୟରେ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦର୍ଘଣ ହେଉଛି 
ଏହାର ନାଟ୍ଯକଳା ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ଧ କରି ଗଢ୍ପି 
ତୋଳିବାରେ, ଜାତିର ସାମାଢିକ ସଚେତନତା ପ୍ରକଟ କରାଇବାରେ, ସାମାଢିକ 
ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ କରିବାରେ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯମଞ୍ଚର ଭୁମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଚ । ନାଟକ ପ୍ରୟ୍ୟୋଗପ୍ରଧାନ ମିଶ୍ରକଳା, ମଞ୍ଚ ଏହାର ଉପଯୁକ୍ତ ପରୀକ୍ଷାଗାର । 
ମଞ୍ଚାୟନର ସଫଳତା ଏହାକୁ ଉତ୍ତୀର୍ବ୍ଚ ଆଉ ଉନ୍ନୀତ କରାଏ । ଅଭିନୟ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ନାଟକ ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରୟୋଗଶାଳା, ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
କାଲ୍ବ ନିକ ଜଗତର ବାସ୍ତବାୟନ ଘଟେ ତଥା ଏଇ ମାୟାମହଲରେ କଳଲ୍ପନାମାନ 
ବାସ୍ତବ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକାର ଉଭୟେ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ମଞ୍ଚ ଭଳି ଯଜ୍ଞନେଦିରେ ଅଭିନେତା ଭଳି ଯାଞ୍ଚିକମାନେ ଅଭିନୟର 
ମହ୍ରାଯଜ୍ଞ ସଂପାଦନ କରନ୍ତି, ଯାହାର ଅଭିନୟ ଭଳି ପବିତ୍ର ଚରୁ ଭକ୍ଷଣରେ ଶତ ଶତ 
ଦର୍ଶକ ଆମୋଦିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସୁତରାଂ ଯେକୌଣସି ଢାତିର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ସାକ୍ଷୀ 
ହେଉଛି ସେ ଢାତିର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା | 

ବିଦ୍ଧାନମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଞର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି 4 ଆଲୋଚ଼କ ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ଦାସ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଅର୍ବାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି-(ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ 
ପରିକ୍ରମା- ୧୯୯୬୭-ପୃ- ୧୭) ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ'ରେ 'ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷୀ' ଓ 
'ରଙ୍ଗପୀଠ' ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ ‘ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ'କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ସମୟ୍‌ ବିଶେଷରେ ରଙ୍ଗପୀଠ, ରଙ୍ଗଶୀର୍ଷ, ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ଇତ୍ଯାଦି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ପରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ରଙ୍ଗଭୁମି ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧାନମାନେ ସ୍ଟୀକାର 
କରନ୍ତି । ଆଲୋଚ଼କ ହେମନ୍ତ କୂମାର ଦାସଙ୍କ ମତରେ "ନାଟ୍ଯମଣ୍ଡପ ହେଉଛି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କୁଳ ଶରୀର, ନାଟକ ଏହାର ସୁକ୍ଷ ଶରୀର ଏବଂ ଅଭିନୟାଦି ଏହାର 
ଆମ୍ଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି କଳା, ନାଟକ ହେଉଛି ଏହି କଳାର ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମ ।” 


ଜିଂଫ ଝଖଚଳର ଓଡ଼ିଆ ସ/ହ଼ିଜୟ... r୭. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(ତତ୍ରୈବ-ପୂ- ୧୭) ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଭକୁ 
ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ବା ରଙ୍ଗଶାଳା ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | (ମଞ୍ଚଧାରା- ୧୯୭୩-ପୃ- ୧୭୬୪) 
ଅଭିଧାନଗୁଡ଼ିକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ନାଟ୍ୟଶାଳା, ରଙ୍ଗଭୂମି, ରଙ୍ଗଶାଳା, 
ରଙ୍ଗଭବନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଯଥା-(କ) ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଡଡ଼ବସ୍ଧୁ କିନ୍ତୁ 
ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ପରି ନାଟ୍ୟଶିଲ୍ଲନ ସ୍ଥାର୍ଶରେ ଏହା ଜୀବନ୍ତ, ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 
(ବଂଶୀଧର ବିଶ୍ବାଳ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ-୧୯୯୮-ପୃ-୧୯୯) (ଖ) ନାଟକ 
ଅଭିନୟ, ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ (ରମେଶ ପାଣି- ସାଂସ୍କୃତିକ ଶବ୍ଦକୋଷ, ୨୦୦୨-ପୃ- 
୨୦୨) (ଗ) ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ରଙ୍ଗଶାଳା, ନୃତ୍ଯଶାଳା ବୋଲି କହନ୍ତି ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ 
(ବିଦ୍ୟାପୁରୀ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ- ୨୦୦୦-ପୃ- ୪୮୧) (ଘ) ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ 
'ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କୂ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ରଙ୍ଗଭୁମିଂକୁ ନାଟ୍ଯଶାଳା ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
(ଶବତଞ୍ଜୁ ଅଭିଧାନ- ୨୦୦୮-ପୃ-୮୮୭) (ଡଂ) ଯମେଶୃର ରଥକ୍କ ମତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟଭୂମି, ରଙ୍ଗଭୂମି ( ଅଜନ୍ତା ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ- ୧୯୮ ୨-ପୂ-୫୮୧) (ଚୁ) 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଅଭିନୟ ୟ୍ଥାନ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ କୂଳମଣି ଦାଶ (ସରଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ- ୧୯୮ ୨-ପୂ-୫୮ ୧) (ଛେ) ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ନାଚ୍ୟଶାଳା ଭାବେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର (ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ- ୨୦୦୪-ପୃ- 
୪୨୨) (ଜ) ଅଭିନୟାଦି ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥୂବା ମଞ୍ଚକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ସତୀଶ ରାୟ (ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଧାନ-୨୦୦୦-ୟୂ-୪୧୩) (ଝ) 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଆଗୃର୍ଯ୍ୟୟସ୍କ ମତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯଶାଳା ବ୍ଯାବହାରିକ 
ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ ଅଭିଧାନ- ୧୯୮୪-ପୃ- ୪୩୭) (ଓ) ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ, ରଙ୍ଗଭୁମିକୁ 
ନାଟ୍ୟଗୃହ ରୁପେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ କୃଷ୍ଠଚନ୍ର କର (ତରୁଣ ଶର୍ରକୋଷ- 
୧୯୮୫-ପୃ-୭୫୯) I 


ନାଟ୍ୟଶା ସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଆଗୃର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ସମୟରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚମୁକ୍ତ ଓ 
ଗୁପ୍ତପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ-ଏଦ଼ିଉଳି ଦ୍ିବିଧ ଥୁଲା | ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ୍‌ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆୟତାକାର, ବର୍ଗାକାର 
ଓ ତ୍ରିକୋଣାକାର ଭେଦରେ ତ୍ରିଧା ବିଭକ୍ତ ଥୁଲା ! ପ୍ରତିଟି ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ( ୧୦୮ 
ହାତ) ମଧ୍ଯମ (୬୪ ହାତ) ଏବଂ ଅବର (୩୨ ହାତ) ଦୈର୍ଘ୍ଯବିଗିଷ୍ଠ ଅୂଲା । 
ଶୈଳଗୁହାକାର ଓ ଦଡ୍ଵିତଳବିଶିଷ୍ଠ ଆୟ୍‌ତାକାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଟି ସମ୍ବାନ୍ତବର୍ଗଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୂଲା | ମଧ୍ୟମ ଆୟ୍ଡାକାର ମଞ୍ଚ ଥୁଲା ଏକମୁଖୀ | ଦ୍ବିତଳ ମଞ୍ଚର ପଛରେ 
ବାଦ୍ୟଗୃହ, ବାମ ପାଖରେ ରାଜା, ସାମନ୍ତ, ରାଜପରିବାରଃ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ କେବଳ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବସି ଯାତ୍ରା ଉପଭୋଗ କରୁଥୁଲେ । ବର୍ଗାକାର ରଙ୍ଗାଳୟର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
ଥୁଲା ରଙ୍ଗପୀଠ, .ଏହା ଗୃରିପଟେ ପାହାଚ଼ ଓ ଉପରେ ଛାତ ଅୂଲା । ସମ୍ରାଟ 
ଖାରବେଳଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଉଦୟ୍‌ଗିରିରେ ଥୂବା ବିକୃଷ୍ଟ ବା 
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ମଧ୍ୟମ ଶ୍ରେଣୀର ମଞ୍ଚରେ ବହ୍ଧ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ଉପଭୋଗର ବ୍ୟବୟ୍ଥା ଥୁଲା ! 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୃତ୍ଯ ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକରେ 
ନାଟମଣ୍ଡପର ବ୍ୟବୟ୍ଥା ଥୁଲା ! ମାତ୍ର ସର୍ବନିମ୍ବ ସଂଖ୍ଯକ ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ଅଭିନୟ 
ଉପଭୋଗ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ । ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ଲୋକନାଟକର 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଦବି ଥୂଲା ସର୍ବଜନାଦୃତ ମଞ୍ଚ ଯାହା ଏବେ ବି ଚଳୁଅଛି । 
ମଠ, ମହିର ନିକଟରେ ଥୁବା ରଙ୍ଗଚକଡ଼ାରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ଗୃଲୁଥୂଲା । ପୁରୀର 
ରାଧାକାନ୍ତ ମଠର ରଙ୍ଗଚକଡ଼ା ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣ୍ଡପ, ଚକଡ଼ା, ନାଟମନଦିର, 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ନାଟ୍ୟଶାଳା ପ୍ରଭୃତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚ଼ୀ ଓ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଉଦୟଗିରି, ରାଣୀଟୁା, ସୀତାବେଙ୍ଗା, ଯୋଗୀମାରା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଚ଼ୀନ 
ମଞ୍ଚ ବ୍ଯୟବ୍ଥାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ସମକାଳର ବୋଲି 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ସମାଜର ସଂଭରାନ୍ତ ବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତି ମାନେ ଏପରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଗ୍ରାହକତା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥୁବା ବେଳେ, ସାଧାରଣବର୍ଗଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟ୍ଯ 
ଉପଭୋଗର ଏକମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ଥୁଲା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । କେତେକ ଦରୀଗୃହର ଭଟଗ୍ଟାବଶେଷ 
ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଉକୁଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯକଳାର ଉପଯୁକ୍ତ ସାକ୍ଷ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ୍‌ ଶାସନ କାଳରେ ପ୍ରସେନିୟମ ବା ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ବିକାଶ ସାଧୂୃତ ହେଲା । ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବ୍ୟବ୍ଚଥା ପୂର୍ଣ ତଃ ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗର 
ଫଳ । ଆଗରୁ ମାଟିପକା ଉଚ୍ଚବେଦି ଥୁଲା ଅଭିନୟ ୍ଚଥଳ, ଏହାକୁ ସବୂଦିଗରୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ ଘେରି ବସୁଥଲେ ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ କାଳରେ ପ୍ରସେନିୟ୍‌ମ ବା ଏକମୁଖୀ 
ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବଛ୍ଥିତ ହେବାରୁ ମଞ୍ଚ୍ଥା ପତ୍ଯର ସୃତନ୍ତ୍ରତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ୧୮୭୨ 
ମସିହାରେ ପାର୍ଶୀରିପନ୍‌ ଓ ସାଙ୍ଗଲି ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ଠୋଷକତା 
ଲାଭକରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍ଥୁତିକ ରାଜଧାନୀ 
କଟକରେ ସେହି ବର୍ଷ ଜୁଲାଇ- ୨୭ ଓ ୩୦ ତାରିଖରେ କ୍ୟାଥ୍ଲିକ୍‌ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରମାନେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଇଥୂଲେ | ଏହା ପରେ ପରେ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା | ମାତ୍ର ୧୮୮୧ 
ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ-୭ ତାରିଖରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ‘କାଞପିକାବେରୀ' 
ନାଟକ ମଞ୍ଚ୍ଭ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଷେତ୍ରରେ ସୃତନ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟ 
ସୃଷ୍ଟିକଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋ ହନ ଲାଲ୍‌ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ରାଧାକାନ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ କରୁଥୂ୍‌ଲେ । କୋଠପଦାର 
ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରି କୋଠପଦାରେ ଏକ ଛ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
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ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇଲେ । ଏହା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ଯଥା-(କ) ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ବାସଗୃହ ପରିସରରେ 
୧୮୮୭-ଭିକ୍ଟୋରିୟା ଆମେଚର ଥୁଏଟର, (ଖ) ୧୮୮୭-ଜଗନ୍ନାଥ ଥୁଏଟର- 
ଉମାଚ଼ରଣ ଦିଷଶ୍ବାସ, (ଗ) ୧୮୯୪-ମାଟ୍ଟେଟିକ୍‌ ଥଏଟର-ସତୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର, 
(ଘ) ୧୮୯୮-ବୀଣାପାଣି ଥ୍ଏଟର, ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ, (ଙ) ୧୮୯୭- 
ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ- ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଭଳି ଅନେକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଗଲୁ 
ରହିଥୂଲା । ବିଂଶ ଶତକର ଆଦ୍ଯପାଦରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଭର କ୍ରମବିକାଶ ଭଳି ଅନେକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହ୍ରାୟତା କରିଛନ୍ତି । ଯଥା-(କ) ୧୯୦୮ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଥଏଟର୍‌, (ଖ) ୧୯୧୦-କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବୋଷଙ୍କ ବାସନ୍ତୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
କଟକ, (ଗ) ରଜନୀକାନ୍ତ ବିଶ୍ବାସଙ୍କ ଉଷାପେଣ୍ଡାଲ୍‌, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ, (ଘେ) 
ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଥ୍ଏଟର, (ଙ) (୧୯୩୫-୩୬) ସାରଥୁ 
ସାହୁଙ୍କ ସାରଥୂ ଥ୍ଏଟର, ବୁହୃପୁର, ¢ ୧୯୩୩-୩ ୯)-ସୋମନାଥ ଦାସ, ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ନନ୍ଦ, ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ଗଢ୍ରି ଉଠିଥୁବା ଅନୁ ପୂର୍ଣ୍ଚା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, 
(ଚୁ) ୧୯୩୨-କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନାଟ୍ଯସଂଘ ଓ (ଛେ) 
୧୯୪୧ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର, (ଢ) ୧୯୪୧ ପଯୋଗେହର ନାଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଦୂର୍ଗାମଣି ଥଏଟର, 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! 

ଏହ୍ବା ପରବର୍ଝୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବାରିପଦାର ନିଉ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର (୧୯୪୩), 
ଓଳାସିଂର ଶାନ୍ତି ଥଏଟର ( ୧୯୪୫), ବରଗଡ଼ର ଅପଡି ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଥଏଟର 
(୧୯୪୬-୪୭) ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ଥ୍ଏଟର (୧୯୪୬) କଟକର ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର 
( ୧୯୪୬-୪୭), କଟକର ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର ( ୧୯୫୧) କଳାଶ୍ରୀ 
ଥୁଏଟର ( ୧୯୬୬) ବାଲେଶ୍ବରର ଶ୍ରୀମା ଥୃଏଟର ( ୧୯୬୬) ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକାମ୍ର 
ଥୁଏଟର ( ୧୯୬୬) ବ୍ରହ୍ମପୁରର ଉତ୍କଳ ଥ୍‌ଏଟର, ଖୋର୍ଷାର ଶୈଳବା ସିନୀ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌, 
ବାଲେଶ୍ବରର ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ଥଏଟର ( ୧୯୮୮) ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନେକ 
ନାଟକ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଅବକ୍ଷୟ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂଘ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ସାଧୂୃତ ହୋଇଥୁଲା । 

ପ୍ରସେନିୟମ ବା ଏକମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସମ୍ଗୁଖଭାଗରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବସି 
ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚର ଉତ୍ଭୟ ପାଖରେ ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ 
ଲାଗିଥାଏ | ମଞ୍ଚରେ ଥାଏ ସାଇକ୍ଲୋରାମା ! ସମ୍ଖୁଖ ଭାଗରେ ଦୁଇଟି ପର୍ଦ୍ଦା ଡୁଇପଟୁ 
ଓହଳି ଥାଏ । ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ରଝନ ପରେ ପର୍ଦ୍ଦା ପକାଇ ଦିଆଯାଏ । ଅଭିନୀତ ନାଟକର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ସେଟ୍‌ ରଖାଯାଏ । ଏହିହେତୁ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ 
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ମଲ୍ଟିସେଟ୍‌ବିଶିଷ୍ଟ । କାରାଗାର, ଥାନା, ଡାକ୍ତରଖାନା, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ବାସଗୃହ, 
ବେଠକଗାନା, ଶୟ୍‌ନାଗାର, ରାଜରାସ୍ତା, କକ୍ଷ ମଲ୍‌ଟିସେଟବିଶିଷ୍ଟ । କାରାଗାର. 
ଥାନା, ଡାକ୍ତରଖାନା, କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ବାସଗୃହ, ବୈଠକଖାନା, ଶୟ୍ନାଗାର, ରାଜରାସ୍ଥା, 
କକ୍ଷ କବାକକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାରର ଦୃଶ୍ଯକୁ ସୁଦୃଶ୍ୟ ସିନ୍‌ ସିନେରୀ ଦ୍ଵାରା ସଜାଯାଇ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହର ପରିବେଶ ପାଇଁ ଯଥାକ୍ରମେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହର 
ଦୃଶ୍ୟସଂବଳିତ ସିନ୍‌ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୋଟା 
କପଡ଼ାରେ ସିନଗୁଡ଼ିକୁ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର ଚିତ୍ର କରାଯାଏ । ପଥଘାଟରେ ପରସ୍ଟର 
ସାକ୍ଷାତ କରୁଥୁବା ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ ନିମିତ୍ତ ପାର୍ଶୃପଥ ସିନ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । 
ପ୍ରତିଟି ଦୃଶ୍ୟପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକତା ମାଫିକ ସିନ୍‌ମାନ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଦୃଶ୍ୟର ଗୃଦିଦା 
ରହିବା ଅନୁଯାୟୀ ଆବଶ୍ଯକ ଉପକରଣମାନ ମଞ୍ଚରେ ରଖି ମଞ୍ଚସକ୍ରା କରାଯାଏ । 
ରୋଗୀ ପାଇଁ ଖଟିଆ, ବୈଠକଖାନା ପାଇଁ ଚୌକି, ଟିପୟ, ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଏ । ଦୃଶ୍ଯସଦ୍ରା ମାଫିକ ବିବିଧ ସାଜସଂରଢାମମାନ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ 
ଯୋଗାଡ଼ କରାଯାଇଥାଏ । ମଞ୍ଚରେ ଥୁବା ସିନରୁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦର୍ଶକେ ଧାରଣା କରିପାରନ୍ତି । ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ପରିଗୃଳନା ପାଇଁ ପ୍ରସେନିୟମମଞ୍ଚ 
ଅଭିଜ୍ଚମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଢିତ କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ଏକ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ ! 


ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚ 


ଦିର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ 
ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ 
ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକ ଦର୍ଶକଦ ଦର୍ଶକ 


ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭ୍‌ୁଖଭାଗର ଉପର ଅଂଶକୁ, ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣଭାଗରୁ 
ଚିତ୍ରିତ ଝାଲର ଦ୍ଵାରା ସୁସଢ୍ଚିତ କରାଯାଏ । ଏହାକ ସଂଯୋଗ କରିଥାଏ ଦୂଇପଟରୁ 
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ଲମ୍ବିଥବା ଡ୍ରପ୍‌ ଗ୍ରିନ୍‌ । ନାଟକର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେଟ୍‌ ସିନଗୁତ଼ିକ 
ସଜାଯାଇଥାଏ ¦ ମଞ୍ଚର ଉପର ଭାଗରେ ସରୁ ହାଲ୍‌କା ଲମ୍ବା ବାଉଁଶ ବା କାଠରେ 
ଏହାକୁ ଗୁଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ତଳକୁ ଖସାଇ 
ଦିଆଯାଏ ବା ଉପରକୁ ଉଠାଇ ଦିଆଯାଏ । ମଞ୍ଚର ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ମଞ୍ଚଛାତରୁ ଚଟାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତେରା ବାଗରେ ଲମ୍ବିଥୁବା ସରୁ ପର୍ଦ୍ଦାକୁ 'ଉଇଙ୍ଗସ' 
କ୍ରହାଯାଏ । ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ ଆଢୁଆଳରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ଚରିତ୍ରମାନେ ରହିଆନ୍ତି ଓ 
ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼ିଲେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚନିଷ୍ଟ୍ାନ୍ତ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ ବାଟଦେଇ ଆଢ଼ୁଆଳକୁ ଆସନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥବା ପ୍ରତିଟି 
ସିନ୍‌ ଓ ଡ୍ର ପ୍‌ସ୍ତିନ୍‌ ସଂଗୃଳନ ନିମିତ୍ତ ସୃତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି ମାନେ ନିୟୋଜିତ ଥାନ୍ତି । ନାଟକ 
ଅଭିନୟ ଗୃଲିବାବେଳେ ପର୍ଦ୍ଦା ପଛରେ ରହ୍ରି ସ୍ଟାରକ ମଞ୍ଚରେ ଥୂବା ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ସଂଳାପ ସୃରଣ କରାଇଥାନ୍ତି । 

ମଞ୍ଚର ଗୋଟିଏ ପାଖର ଉଇଙ୍ଗସ୍‌ କତ୍ରକୁ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବସନ୍ତି, ଉଇଟଙ୍ଂସ୍‌ 
ଆଢୁଆଳରୁ ମଞ୍ଚର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖି ଗୀଡତ-ସଂଗୀତାଦି ଗାନ ବାଦନ କରିଥାନ୍ତି | ମଞ୍ଚର 
ଅନ୍ୟପାଖରେ ରହିଥାନ୍ତି ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକ ସଂଗୃଳକ । ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 
ଦେଖି ଏମାନେ ଆଲୋକ ସଂପାତ କରନ୍ତି ଓ ଶବ୍ଦ ସରବରାହ କରନ୍ତି | ମଞ୍ଚ 
ସହାୟକମାନେ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଯର ଆବଶ୍ଯକ ଉପକରଣମାନ ନେଇ ମଞ୍ଚ ସଢାନ୍ତି ଓ 
ସେହ୍ବି ଦୃଶ୍ଯ ଶେଷ ହେଲେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚରୁ ଅପସାରଣ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ପରିଗୃଟଳକଙ୍କ 
ଅସାମାନ୍ୟ ଦାଯୟିତ୍ସବୋଧ, ବିଚୃକ୍ଷଣତା ତଥା ସମୟୋପଯୋଗୀ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ଉପରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ନାଟକର ସଫଳତା ଓ ବିଫଳତା ନିର୍ଭର କରେ । 


ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଅତ୍ଯଧୂକ ବ୍ଯୟ୍୍‌ସାପେକ୍ଷ । ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ସବ୍ରକିଛି ବ୍ଯବଛ୍ଥିତ ଥାଏ । ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରସେନିୟ୍‌ମ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କଷ୍ଟକର 
ଓ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ । ବର୍ଷା, ପବନ, ବାତ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଅଗ୍ତିକାଣ୍ଡ 
ଭଳି ଆକସ୍ତିକ ବିପଦ ଏଥୁପାଇଁ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସବୁକିଛି ବ୍ୟବ୍ଥିତ 
ଥୂବା ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର କୌଣସି ଉପାଦାନ ସାମାନ୍ଯ ଉଣା ହେଲେ, ସମଗ୍ର 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଅସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚରେ ପର୍ଦ୍ଦା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥୁବା ହେତୁ 
ଦୃଶ୍ୟଦୃଶ୍ୟର ବ୍ଯବଧାନଗତ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ବେଶପୋଷାକ 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ମଞ୍ଚସକ୍ରା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ, ଓ ସୁଯୋଗ ମିଳିଥାଏ ।! ବ୍ୟବସାୟିକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ପରେ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚ ଏବେ ପ୍ରାୟ ଅଚ଼ଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଏକମୁଖୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସୁଯୋଗ ମିଳେନାହିଁ । କେବଳ ଶବ୍ଦ ଆଲୋକର ମପାବୂପୀ ଜୋନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଅନାଇ ଏମାନେ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କେତେକ ଦୃଶ୍ଯର 
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ଅଭିନୟରେ ବେଗ ରହିଲେ ମଧ୍ୟ ଆବେଗ ବ୍ୟାହତ ହ୍ରୋଇଥାଏ । ଅଭିନୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ 
ସ୍ବାଭାବିକ ନ ହ୍ରୋଇ ବରଂ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ହ୍ରୋଇପଡ଼େ | 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଭର ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଆଦରଣୀୟ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବ୍ଥାଟି ହେଉଛି 
ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ମୁକ୍ତମମ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ. ମୋଗଲତାମସା, 
ଲୀଳା, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଦଣ୍ଡନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ଓ ଘୋଡ଼ାନାଟ ପାଇଁ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ହ୍ବି ସର୍ବାଧୂକ 
ଆଦରଣୀୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମଞ୍ଚ ରୁପେ ଦେଖାଦେଇଛି । ବିଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ପାଲା 
ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟାଏ କୋଣରେ ସତ୍ଯନାରାୟ୍‌ଣଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ କ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ଏହା 
ସମ୍ଭୁଖରେ ପାଲା ଅଭିନୀତ ହୁଏ | ମୁକ୍ତମଞ୍ଚକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଘେରି ରହି ଅଭିନୟ 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି ! ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ ରୁପେ ସୁଖ୍ଯାତ 
'ପ୍ରଦ୍ଲାଦନାଟକ” ପାଇଁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୋଇଥାଏ । ଏହ୍ରି ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ 
ଚରିତ୍ର ଦ୍ବିରଣ୍ଯକଶିପୁ ପାଇଁ ଗୋଟାଏ ସୋପାନୀକୃତ ବେଦି ଉପରେ ମିଂହାସନ 
ନିର୍ମାଣ କରାଯୀଏ । ବର୍ଗାକାର ଏହି ମଞ୍ଚଟି ଉଚ୍ଚଭୁମି ଉପରେ ବ୍ୟବ୍ିତ ହ୍ରୋଇଥୀଏ । 
ସିଂହାସନର ପଛଭାଗରେ ଥୂବା ସ୍ଥାନଟି ବାଦ୍ୟକାର ଓ ସଂଗୀତଞ୍ଞକ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥାଏ । ମଞ୍ଚର ତିନି ପଟକୁ ଘେରି ଦର୍ଶକମାନେ ବସନ୍ତି । ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ମଞ୍ଚର ଏକ 
ରେଖଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରଦ୍ଲାଦ ନାଟକ ମଞ୍ଚ 
ବେଶ 
ବାଦ୍ଯକାର ପାର୍ଶ୍ପଥ ପାର୍ଶ୍ଵପଥ 
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ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରମୁଖ ଲୋକନାଟକ “ମୋଗଲ ତାମସା'ର ଅଭିନୟ, ପାଇଁ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ମଞ୍ଚ ଭଳି ଗୃତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ ମଞ୍ଚରେ 
ହି ରଣ୍ଯକଶିପୂର ଆସନ ଭଳି ମୋଗଲତାମସା ମଞ୍ଚରେ ମୀର୍ଜା ସାହେବଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସିଂହାସନ ଟି ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଉପରେ ମୀର୍କାସାହେବ ଉପବେଶନ 
କରନ୍ତି ଓ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ମୀର୍ଜାସାହେବ 
ଆସନର ପଛଭାଗରେ ଥାଏ ବେଶଗୃହ, ଏହା ସାମନାରେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ବସନ୍ତି । 
ମଞ୍ଚର ଉତ୍ଭୟ୍‌ପାଖରୁ ଲମ୍ବିଥିବା ପୁଷ୍ଠପଥ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରୟ୍ଥାନପଥ ରୁପେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବ୍ଥାରେ ଗୀତାଭିନୟ୍‌, ଗୀତିନାଟ୍ଯ, ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ମୁକ୍ତମ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଲା । କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ତୀ ସମୟ୍୍‌ରେ ଅଭିନୟରେ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ଓ ମଞ୍ଚ 
ବାହାରେ କେଡେକ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ବ୍ଯବକ୍ଥା କରାଗଲା । ରାସଲୀଳାରେ କୁଞ୍ଜ ସଜା, 
ରାମଲୀଳାରେ ଲଙ୍କାପୋଡ଼ି ଦୃଶ୍ୟରେ ନଡ଼ା ବା କୁଟାଗଦା ପୋଡ଼ି, ବାଣଫୁଟା ପ୍ରଭୃତି 
ଗୃତ ନ୍ତ ସାଜେଣି ଆୟୋଜିତ କରାଗଲା | ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ ହନୁମୀନଙ୍କର ଲଙ୍କା 
ପ୍ରବେଶ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଅଧୂଵକତର ଆକର୍ଷଣୀୟ କଲା ଛାମୁଡ଼ିଆ ଖୁଣ୍ଟରେ  କଦଳୀକାହି, 
ବିଭିନ୍ନ ଫଳ, ପଇଡ଼ ଓ ଗନଛଡାଳ, ପତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି ଟାଇ୍ଗିବାର ଆୟୋଜନ । ଏହାର 
ପରବର୍ଝୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ ଲୀଳା, ଗୀତିନାଟ୍ୟାଦି ଯାତ୍ରା ସ୍ତରରେ ପାଦ ଥଆପିଲା | ଏଥୁପାଇଁ 
ଉଚ୍ଚମାଟି ବେଦିରେ ପେଣ୍ଡାଲ୍‌ ପ୍ରସ୍ପୃତ କରାଗଲା ଓ ଏହା ଉପରେ ଛାମୁଡ଼ିଆ କରାଗଲା ! 
ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିବର୍ତଉ୍ନରେ ବରଗଡ଼ର ଧନୁଯାତ୍ରା ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଓ 
ବିସୃୟକର ବ୍ଯବସ୍ଥା । ଏହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସର୍ବାଧଵକ ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ 
ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତ । ଜନପଦର ଅନେକ ୟ୍ଥାନ, ଏପରିକି ନଇ, ଗାଁ, ବାଟ ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଏହି ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯିବା ଯେତେ ବାସ୍ତବାଶ୍ରୟୀ. ସେତେ ଆମୋଦପ୍ରଦ ଓ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । 


ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାକୁ ଆଧୂନିକ ଯାତ୍ରାରେ ପରିଣତ କରିବା ଦିଗରେ ମଞ୍ଚକଳାର 
ବିବର୍ତ୍ତନ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସହାଯତା କରିଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଝୀ କାଳର ଯାତ୍ରାରେ 
ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଓ କାରିଗରୀ କୌଶଳର ପ୍ରଭାବ ହେତୁ ମଞ୍ଚକଳାରେ ବହୁବିଧ 
ପରିବ ର୍ନ ସାଧୂୃତ ହୋଇଛି, ଯାହା ଯାତ୍ରାର ରୁପସଂଭାରକୁ ନବରୁପରେ ଆଣି 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ଭରଖରେ ଉଭା କରାଇଛି । ଅତୀତରେ ଯେକୌଣସି ଖୋଲାଛୟ୍ଥାନରେ 
ଯାତ୍ରାଭିନୟ ହେଉଥଲା । ମାତ୍ର ମଞ୍ଚକଳାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ୍‌ ପାଇଁ 
ଗ୍ବୃତନ୍ତ ୍ଥାନ ଆବଶ୍ଯକ ହେଲା | ପରେ ପରେ ଅବଶ୍ୟ ମଞ୍ଚାୟନ ବ୍ୟବକ୍ଷିତ ହେଲା । 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ ଦେବ-ଦେବୀ ମହିର ସମ୍ଭରଖରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ୍‌ ଗୃଲୁଥଲା । 
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ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ ଯାତ୍ରା ମନୋରଞ୍ଜନର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ବର୍ଷକର 
ଯେକୌଣସି ସମୟରେ, ଯେକୌଣସି ୍ଥାନରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏଣୁ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା ରଙ୍ଗଭୂମି । ଏହ୍ରାକୁ ସ୍ସକ୍ଦିତ କରିବାରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବୟା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 

ପାରମ୍ପରିକ ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ : 


ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ପ୍ରଥମରୁ ଥୁଲା ଚତୁର୍ମୁଖୀ । ସ୍ବାଧୀନତା ପର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଉଖୁଣ୍ଡିଆ 
ଛାମୁଡ଼ିଆ ତଳେ, ଉଚ୍ଚବେଦି ଉପରେ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । ମାଟିର ବେଦି 
ଟୃରିକୋଣରେ ଗୃରୋଟି କାଠ ବା ବାଉଁଶ ପୋତାଯାଇ, ଏହା ଉପରେ କାଠ ବା 
ବାଉଁଶ ବନ୍ଧାଯାଇ ଡାଳପତ୍ର /ନଡ଼ିଆ ବାହୁଙ୍ଗାଦ୍ଵାରା ଅସ୍ଥାୟୀ ଛାତ ନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଉଥୂଲା ! ସମୟ ବିଶେଷରେ ଏହି ଛାତରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ ଗୃଦଧଆ ଟାଙ୍ଗି ଦିଆଗଲା । 
ମଞ୍ଚସଂଲଟ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବାଦ୍ଯକାରମାନେ ବସୁଥୁଲେ । ମଞ୍ଚଠାରୁ ବେଶଗୃହ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
କାଳାକାରଙ୍କ ଯାତାୟାତ ନିମିତ୍ତ ଉଦିଷ୍ଟ ଏକମାତ୍ର ପଥକୁ ପୁଷ୍ଚପଥ କୁହାଯାଉଥୂଲା । 
ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ-ପ୍ର୍ଥାନ ପାଇଁ ବ୍ଯବହୃତ, ଏକମାତ୍ର ପୁଷ୍ଟପଥଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଯାତ୍ରାକାର 
ଆ୍ଉଁବନ୍ଧୁ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ ପ୍ରଥମ କରି ବେଣୀରାମପୁର ଯାତ୍ରାଦଳଦ୍ବାରା 
ଦୁଇଗୋଟି ପଥରେ ପରିଣତ କରାଗଲା । ଏହାଫଳରେ ଗୋଟିଏ ପଥ ପ୍ରବେଶପଥ 
ଓ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରଞ୍ଥାନପଥ ରୁପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ପରବର୍ଝୀ କାଳରେ ଏଇ ବ୍ୟବସ୍ଥାଟିକୁ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯାତ୍ରାଦଳ ଅନୁକରଣ କଲେ । ଏଠାରେ ପାରମ୍ଭରିକ ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର 
ରେଖ଼୍ିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ମଞ୍ଚ ରେଖଚ଼୍ିତ୍ରଓ ୧ 


୧. ପାରମ୍ପରିକ ଛାମୁଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ : ରେଖଚିଡ଼ ନଂ-୧ (୧୯୪୮-୬୦) 


GE 
G8 
Wp 
GC 
Ne 
(®) 


ଚିଂ୨ ଶାଚଳକର ଓଡିଆ ସ/ହିଚୟ... ୯୫ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


¢ GE 
of of 
_ {= 
GC GC 
Lo Lo 
®) oO 


ଦ୍ରୈତ ମଞ୍ଚ : 

ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ସଚି ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କେତେଢଣ 
ମଞ୍ଚକଳାକାର ସାରଦାକଳାକୁଞ୍-ନଗସପୁର ଦଳରେ ପ୍ରବେଶ କରି ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚ ସହିତ 
ଆଉ ଏକ ମଞ୍ଚ ସଂଯୋଗ କରାଇଲେ | ଏଇ ଦିତୀୟ, ମଞ୍ଚଟି ଥୁଲା ଥୃଏଟର ମଞ୍ଚ, 
ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ସହିତ ଏହାକୁ ସଂଯୋଗ କରାଯିବାରୁ ମଞ୍ଚଷୈଳୀଟି ପରିବଝିତ ହେଲା । 
ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ବଣ୍ତିତ କେତେକ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ଯଥା-ରାସ୍ତା। ଘର, ମହିର, 
ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଆଦିର ଦୃଶ୍ଯ ସେଟ୍‌ ସିନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଗଲା । ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର 
ଅଭିନୟ୍ଧାରାରେ ଦ୍ରୈତମଞ୍ଚଟି ଥୁଲା ଥୃଏଟର ମଞ୍ଚର ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚ । 
ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚର ତିନିପାଖ କପଡ଼ା ଦ୍ରାରା ଆଛ୍ଥାଦନ କରାଗଲା । ଏହାର 
ପଛପାଖରେ ରହିଲା ବେଶଗୃହ । ଉତ୍ତୟମଞ୍ଚର :ମଧ୍ଯଭାଗରେ ବାଦ୍ଯକାରମାନେ 
ବମିଲେ | ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚଠାରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ୍‌ମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାତାୟାତ ନିମିତ୍ତ ଦୁଇଟି ପୁଷ୍ଟପଥ 
ରହିଲା । ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚକୁ ପୁଷ୍ଟ ପଥଠାରୁ ଆପାତତଃ ତିନିଫୁଟ ଉଚ୍ଚତାବିଶିଷ୍ଟ କରାଗଲା | 
ଚାନ୍ଦୁଆ ଓ ଝାଲର ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ସାଜସକ୍ରାରେ ଚାକଚକ୍ୟ ଅଣାଗଲା | ପେଟ୍ରୋମାକ୍କ 
ଆଲୋକ ପରିବର୍ତେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଆଲୋକ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା ! ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚରେ ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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କାଠଚୌକି ଇତ୍ୟାତି ପରିବର୍ତେ କାଠନିର୍ମିତ ତିନିଥାକିଆ ଡାଏସ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । 
ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉପବେଶନ ଚଳ, ନବବିବାହ୍ରିତଙ୍କ ପାଇଁ 
ମଧୁଶଯ୍ୟା, ମଦ୍ୟପ ପାଇଁ ମଦ୍ୟପାନ ଆସର ଇତ୍ୟଯାଡି ୍ଥାନ ରୁପେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲା । ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ହ୍ରେତୂ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଭଲଭାବରେ ଦେଖିପାରିଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ମଞ୍ଚରେ ବ୍ଯବହୃତ ପର୍ଦ୍ଦାରେ 
ପ୍ରୋଜେକ୍ଟର୍‌ ସହାୟତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁରୁତ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଶ୍ଯର ପ୍ରତିବିଂବନ ବ୍ଯବ୍ଷା 
କରାଗଲା । 


ଦ୍ରୈତମଞ୍ଚ ରେଖନିତ୍ର 


ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚ : 

ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚର ପରିକଲ୍ଲନନା, ଯାତ୍ରାର ଶିଲ୍ମବିଧୁରେ ପ୍ରଗତି ଆଣିବାରେ କ୍ଷମ 
ହେଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ଡକ୍ଟର ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୧୯୮୭ ମମିହାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଯାତ୍ରାଦଳ ‘ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ 'ରେ ପ୍ରଯୋଜକ ଶିବପ୍ରସାଦ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ସହ୍ବାୟତାରେ 
ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଲେ | ଅଭିନୟ ଷେତ୍ରରେ ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚ ଅନେକ ପରିବର୍ତ୍ତନ 
ଆଣିଲା । ସାଇକ୍ଲୋରାମା ଓ ମୁଖ୍ୟମ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ ରଖାଗଲା ଷାଠିଏ ଫୁଟ୍‌ ବ୍ୟବଧାନ, 
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ଏହାର ମଧ୍ଯବର୍ଝୀ ୟ୍ଥାନରେ ତିନି ବା ଗୃରିଫୁଟ ଉଚ୍ଚତାରେ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚ ସଂସ୍ଥାପିତ 
ହେଲା । ସାଇକ୍ଲୋରାମା ଓ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚର ମଝି ଥାନରେ ବାଦ୍ୟଯକାରମାନେ ବସିଲେ । 
ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦସଂଗୃଳକଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ମୁଖ୍ଯମମ୍ଚ ଓ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚର ମଧ୍ୟଭାଗରେ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରଖାଗଲା । ତଃ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଏହ୍ରି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ଯାତ୍ରା 'ଲ୍୍ଷଣର ତିନିଗାର' ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଉ 
କରିଥୁଲା । ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର କେତୋଟି ଅଗ୍ରଣୀ ଯାତ୍ରାଦଳ ଏ ଧରଣର ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବୟାକୁ ଅନୁକରଣ କଲେ । ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚରେ ସ୍କୃତିମଛନ, ସ୍ଟପ୍ପଦ୍ୃଶ୍ଯ ଆଲୋକିତ 
କରିବା ଷଷେତ୍ରରେ ଅତି ସୁଷ୍ଟ ପର୍ଦା ବ୍ଯବହାର କରାଗଲା । “ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ'ରେ 
ଅଭିନୀତ ଅନେକ ଯାତ୍ରାରେ ତିନିଗୋଟି ମଞ୍ଚରେ ଏକସମୟ୍‌ରେ ତିନିଗୋଟି ଦୃଶ୍ଯ 
ଅଭିନୟ କରାଯାଇ ଦର୍ଶକସମାଜକୁ ଚମକୁଚତ କରାଗଲା । 'ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ “ରକ୍ତରେ ଲାଗିଛି ନିଆଁ ଯାତ୍ରାରେ ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ମଧୁଶଯ୍ୟା 
ଦୃଶ୍ଯକୁ ଏକ ସମୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍କଣ୍ଡିତ କରାଗଲା । 
ମୁଖ୍ୟଯମମ୍ଭ ଓ ମଧ୍ୟମମ୍ପକୁ ଘେରି ରହିଲେ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ବିରାଟ ତମ ଘେର ଭିତରେ 
ଅସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରେକ୍ଷାଗାର ନିର୍ମିତ ହେଲା | ଏହାଦ୍ବାରା ଯାତ୍ରା ଆଉ ଲୋକନାଟକର ସଂପତ୍ତି 
ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଏଣିକି ମଞ୍ଚାୟନରେ ନୂତନ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସୃତନ୍ତ୍ତ 
ଭାବେ ଯାବ୍ରା ରଚ଼ିତ ଓ ପ୍ରଯୋଜିତ ହେଲା । ତିନି ପ୍ରକାରର ମାନସିକତାକୁ ନେଇ 
ତିନିମଞ୍ଚରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଗଲା । ଏଠାରେ ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚର ଚିତ୍ର ସୂଚୀ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ତୃତୀୟମଞ୍ଚର ରେଖଚିତ୍ର 


ତୁଳସୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞଷ୍- ୧୯୮୭ 
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ତିନି ମଞ୍ଚବିଗିଷ୍ଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରହିଥୁବା ମଧ୍ୟମଞ୍ଚଟି ଗତ ଶତକର ନବମ 
ଦଶକର ଶେଷପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ବରଙ୍ଟୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଦିଗରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ରପର୍ଣ ଥୁଲା । ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟନାଟିକାମାନ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା ! ଏହା ବଦଳରେ ଏହି ସମୟରେ 'ମେଲୋଡ଼ି ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ଶୀର୍ଷକ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଗଲା । 
କଳାକାରମାନେ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ଓ ପରେ 
ପରେ ସମକାଳର ଜନପ୍ରିୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂଗୀତମାନ ପରିବେଷଣ କଲେ । ଏହା 
ସହିତ ମଞ୍ଚ ହେବାକୁ ଥୁବା ଯାତ୍ରାର ଆବଶ୍ଯକ ଅଂଶ ଓ ବିଶେଷ ଦୃଶ୍ୟମାନ ମଧ୍ୟ. 
ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 
ଚଳମାନ ମଞ୍ଚ : 


ତୃତୀୟ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଗୃଲ୍ୁରହ୍ବିଥ୍ଵବାବେଳେ ଜଗତସିଂହପୁର 
ଜିଲ୍ଲାର ପାର୍ବତୀ ଗଣନାଟ୍ଯର ପରିଗୃୃଳକ ନୟନ କୁମାର ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଚଳମାନମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା | ଏହାଫଳରେ ସାଇକ୍ଲୋରାମାଠାରୁ ଭୁମି ଉପରେ 
ଲୁହା ଧାରଣା ମୁଖ୍ଯମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଯୋଗ କରାଗଲା । ଏହା ଉପରେ ଗୃରିଗୋଟି 


ଚଳମାନ ମଞ୍ଚ ଚିତ୍ର ସଙ୍କେତ 


ପାର୍ବତୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ“ ୧୯୯୩ 
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ଚକଡ୍କାରା ମଧ୍ଯମଞ୍ଭଟିକୁ ଚଳନକ୍ଷମ କରାଗଲା । ମଧ୍ୟମଞ୍ଚର ଚଳମାନ ବ୍ୟବକ୍ାଟି 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆମୋଦିତ କଲା, ଅଥଚ଼ ଅଭିନୟ୍‌କୂ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
କରିପାରିଲା ନାହଁ । ସେହିବର୍ଷ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଗ୍ରଣୀ ଦଳମାନେ ଏ ଧରଣର ମଞ୍ଚବ୍ୟବକ୍ାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି ମଞ୍ଚଟିକୁ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଟଣା 
ଯାଉଥୂଲା । ମାତ୍ର ପରବର୍ଷୀ ସମୟ୍‌ରେ ଏହାକୁ ବିଦ୍ଯୁତ ଗୃଳିତ କରାଗଲା ଓ 
ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟୁତ ଆଲୋକରେ ସ୍ଲସଢ୍ରିତ କରାଗଲା ! ଆଡ଼ଦୀର୍ଘରେ ବାରଫୁଟ୍‌ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ମଞ୍ଚଟି ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲା । ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟଭିତ୍ତିକ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚର ସେଟ୍‌ ସିନଠାରୁ ଆଗତ ନାୟ୍‌କ-ନାୟଟିକାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚଟି 
ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚକୁ ଯାତାୟାତ କରାଏ, ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚରେ ମୃତ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ବେଶଗୃହକୁ 
ନିଆଯାଏ । ବର୍ଝଖମାନ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦଳ ଏହି ବ୍ଯବୟ୍ଥାକୁ ଅତୁଟ ରଖିଛନ୍ତି ! 
ପଞ୍ଚମ ମଞ୍ଚ : 

ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲା ମାଛ ଗାଁର 'ବୁଦ୍ଧେଶୃରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ” ୧୯୯୩ ମମସିହ୍ରାରେ 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା । ଚଳନ୍ତି 
ରୀତିରେ ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯମଞ୍ଚ, ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏହାର ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ 
ପାଖରେ ଦୁଇଗୋଟି ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବୟ୍ଥା କରି ଯାତ୍ରା ପ୍ରଯୋଜନା କଲା । ମଞ୍ଚସକ୍ତାର 
ବ୍ୟାପକ ଆୟୋଜନ ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନେ ଆନହିତ ହେଲେ । ମାତ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ବସିଥୂବା ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରତିଟି ମଞ୍ଚର ଅଭିନୟକୁ ଭଲ ଭାବରେ 
ଉପଭୋଗ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ପାଞ୍ଚଗୋଟି ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଦ୍ଲାରା ଅଭିନୟ ଇଲାକା 
ଆଶାତୀତ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା, କିନ୍ତୁ ଦୂଇ ତିନିଗୋଟି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦୃଶ୍ଯକୁ 
ବାଦଦେଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ଯ କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ଯ ମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଓ ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା । ବେଳେବେଳେ କେତୋଟି ଯାତ୍ରାରେ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ତମ 
ସଂଯୋଜନା ନ ଘଟିବାରୁ ପାଞ୍ଚୋଟି ମଞ୍ଚରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଯାତ୍ରାଦର୍ଶକମାନେ ଅସଫଳ ଅଭିନୟ ଦେଖିଲେ । 
କେତେକ ଛ୍ଥଳେ ଦୃଶ୍ଯସଂଯୋଢନାଗତ ଅସଫଳତା ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଟି ମଞ୍ଚ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ମନେହେଲା । ତେଣୁ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚସକ୍ରା ଦେଖିଲା, ମାତ୍ର ସଫଳ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲା । ବ୍ରଦ୍ଧେଶ୍ଵରୀ ଗଣନାଟ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ନବସଂଯୁକ୍ତ 
ବାମ-ଦକ୍ଷିଣ ମଞ୍ଚଦ୍ଧୟକୂ ପରେ ପରେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଛ୍ରେଦ କରାଗଲା ! ବୁଦ୍ଧେଶୃରୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ପ୍ରାୟୋଜିତ ପଞ୍ଚମ ମଞ୍ଚର ଚିତ୍ରସଙ୍କେତ ଏ୦ାରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
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ପଞ୍ଚମମଞ୍ଚ ଚିତ୍ରସଂକେତ 


ବୁଦ୍ଷେଗ୍ଵରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞଷ୍ଷ- ୧୯୯୩ 
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ବିଂଶ-ଶତକର ଗଶେଷପାଦର କେତେକ ମଞ୍ଚ : 


ତୃତୀୟମ୍ଭ ବ୍ୟବ୍ଥାରେ କେତୋଟି ଯାତ୍ରାଦଳ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବ ର୍ଉନ ଆଣିଲେ । 
୧୯୯୩ ମସିହା ପରଠାରୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ଯାତ୍ରାର ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମାଣରେ ଅଭିନ ବତା ଅଣାଗଲା | ତିନିମଞ୍ଚବିଶିଷ୍ଟ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କାଳରେ କେତୋଟି 
ଦଳ ଅବଶ୍ଯ ଘୂର୍ଣ୍ଠାୟମାନ ଡାଏସ୍‌ ବ୍ଯବହାର କରୁଥୂଲେ । ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଦଳ 
ମଧ୍ୟମଞ୍ଚ ଉଠାଇ ଦେଇ, ଚଳମାନ ଡାଏସ୍‌କୁ ମଞ୍ଚରୁପେ ବ୍ଯବହାର କଲେ । ଏହି 
ସମୟର ମଞ୍ଚକଳାରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ତିନି ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚବ୍ଯବୟ୍ଥା ଅଗ୍ରଣୀ ଦଳଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ମଞ୍ଚଚିତ୍ରର ନମୁନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ- 
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ଚଳନ୍ତିମଞ୍ଚ ନମୁନା ଚିତ୍ରଓ ୧ 


ବାଣେଶ୍ଵରୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ ୧୯୯୩ 


ସାଇକ୍ଲୋରାମା ମଞ୍ଚଠାରୁ ମୂଖ୍ଯମ୍ଭର ଶେଷାଂଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ମଞ୍ଚର 
ଲମ୍ବ ଶହେରୁ ଶହେକୋଡ଼ିଏ ଫୁଟ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖାଗଲା | ଏହାର ପ୍ରସ୍ଥ ରହିଲା ଅଠରର୍ଧ 
କୋଡ଼ିଏ ଫୁଟ୍‌, ଉଚ୍ଚତା ଭୂମିଠାରୁ ପ୍ରାୟ, ଗୃରିଫୁଟ୍‌ ଉଚ୍ଚ ରଖାଗଲା | ଲୁହା, କାଠ ଓ 
ଫାଇବର୍ରେ ତିଆରି ଏହି ମଞ୍ଚ ପ୍ରକୃତରେ ବ୍ୟୟବହୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା ! ପୂର୍ବରୁ ମାଟି 
ମୁଳଦୂଆ ତିଆରି ମଞ୍ଚ ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଚଳ ହୋଇପଡ଼ିଲା |। ସାଇକ୍ଲୋରାମା 
ମଞ୍ଚଠାରୁ ମୁଖ୍ୟମଞ୍ଚର ଶେଷାଂଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୃରିଫୁଟ୍‌ ଉଚ୍ଚତାରେ ଦୁଇଟି ଲୁହାଧୀରଣା 
ଲମ୍ବାଇ ଦିଆଗଲା । ଏହା ଉପରେ ତିନିଥଆାକ ବିଶିଷ୍ଟ ଡାଏସ୍‌ଟିକୂ ଚକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଚଳପ୍ରଚଳ କରାଗଲା | କେତେକ ଦଳ ଚତୁଷ୍ଟ୍ୋଣୀ ତାଏସ୍‌ ପରିବର୍ତେ ବୃତ୍ତାକାର ଓ 
ଅର୍ଵବୃତ୍ତାକାର ତାଏସ୍‌ ବ୍ଯବହାର କଲେ ! ୟ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବିଦ୍ଧ୍ଯୁତ ମୋଟର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଚଳମାନ ତାଏସ୍‌କୁ ଘୁରାଇ ଦିଆଗଲା ! ଚଳମାନ ଡାଏସ୍‌ ସହାୟତାରେ 
କେତେକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଅଧ୍ଵକତର ଭାବରେ ସଂବେଦନଶୀଳ କରାଗଲା | 
କେବଳ ବୃହ୍ଦନୃତ୍ୟ (ଗ୍ରପ୍‌ ଡ୍ୟାନ୍‌ସ) ଓ କେତେକ ବିଶେଷ ଦୃଶ୍ୟକୁ ବିଭାଜିତ କରାଇ 
ଏହାର କିଛି ଅଂଶକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ, ପାର୍ଶୃମଞ୍ଚ- ୧, ପାର୍ଶୃମଚ- ୨ରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଗଲା | ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଦଳ ଏହି ପାର୍ଶଵମଞ୍ଚ ଦୁଇଟିକୁ ବାଦଦେଇ ସାଇକ୍ଲୋରାମା 
ମଞ୍ଚର ସମ୍ଭରଖଭାଗରେ ସମଉଜଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ ଛଥାନକୂ ମଧ୍ୟଯମଞ୍ଚ ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କଲେ । 
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ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ, ବୀଣାପାଣି କଳାକୁଞ, ସାତଶଇ୍ଚଂ ଅପେରା ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପ୍ରକାରର 
ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା ଜାରି ରଖିଥୂଲେ | ଏଠାରେ ତା'ର ଏକ ନମୁନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା । 

ଚଳନ୍ତି ମଞ୍ଚ ନମୁନା ଚିତ୍ରଓ ୨ 


ତାରିଣୀ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞ୍- ୧୯୯୮ 


ମଧ୍ୟମମଞ୍ଚ 


ଅଧୁକାଂଶ ଦଳ ଏହ୍ରି ଧରଣର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର କଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଦଳ 
ମଞ୍ଚ ଚମଜକାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ \? ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କିଛି କରି ଦେଖାଇବାର ଉଦ୍ୟମ 
ଜାରି ରଖିଲେ | ଡାଏସ୍‌ର ଚଳାଚଳ ବ୍ୟବ୍ଥାର ପୂର୍ବ ରୀତିକୁ ୍ଭଗିତ ରଖି କେତେକ 
ଦଳ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ | ଯାଜପୁରର କୋଣାର୍କ ଗଣନାଟ୍ୟ ସାଇକ୍ଲୋରାମାମଞ୍ଚଠାରୁ 
ମୁଖ୍ଯମଞ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆୟତ ନଟିକୁ ଏକ ସମଚଳରେ ରଖିଲେ । ପୂର୍ବରୁ ଗୃଲୁଥୂବା 
ଦୁଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵମଞ୍ଚକୁ ସାଇକ୍ଲୋରାମାର ସମ୍ପ୍ରଖ ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବରେ ପୂନର୍ବାର ସଂଯୁକ୍ତ କଲେ । 
ପାର୍ଶୃପଥକୁ କାଠ ପଟାଗୁଡ଼ିକୁ ୟ୍ଥାନାନ୍ତ ରିତ କରି ଲୁହାଜାଲି ଖଞ୍ଜି ଦେଲେ | ଏହାଫଳରେ 
ମଞ୍ଚର ନିମ୍ବ ଭାଗରୁ ଆଲୋକ ବିକିରଣର ବ୍ଯବସ୍ଥା ରହ୍ରିପାରିଲା । କେତେକ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର 
ଦୃଶ୍ଯର ବିଶେଷ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଅନ୍ଧକାର କରାଯାଇ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପାଦତଳୁ ଆଲୋକ ବିଛୁରଣ କରାଗଲା । ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟଙ ସ୍ବପ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ଦୃଶ୍ଯଗୁତ଼ିକୁ 
ଅଧୁକ ରୋମାଞ୍ଚକର କରିବା ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟମମ୍ଚର ଚଳମାନ ତାଏସ୍‌କୁ ଅବ ୍ଥାଭେଦରେ ` 
ଘୁର୍ଣ୍ଚ ନ କରାଗଲ୍ଲା । ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର ମଞ୍ଚ 
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ବ୍ୟବ୍ଥାକୁ ଆଦରର ସହ୍ରିତ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କୋଣାର୍କ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରାୟୋଜିତ ମଞ୍ଚର ନମ୍ପନା ଚିତ୍ର ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଚଳନ୍ତିମଞ୍ଚ ନମୁନା ଚିଡ଼-୩ 


କୋଣାର୍କ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚ- ୧୯୯୯ 


ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଞ୍ଚସକ୍ରା କ୍ରମଶଃ ବ୍ଯୟ୍‌ବଦୁଳ ହେଲା ଓ ଅଧୂକରୁ 
ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଓ ସଂପୃକ୍ର ମଞ୍ଚବିଶେଷଞ୍ଞମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତା 
ଅନୁଭୁତ ହେଲା । ଦର୍ଶକସମାଜ ଏଦହ୍ରି ଧରଣର ଚାକଚକ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଚ ବ୍ୟୟବହୁଳ ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବକ୍ଥାରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, ସର୍କସ ଯାଦୁଖେଳର ମାୟାମହଲରେ କେବଳ ଅଭିନୟ 
ଉପଭୋଗ କଲେ | ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଏ ପ୍ରକାର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବୟ୍ଥାରେ ଅଭିନୟ କ୍ରମଶଃ 
ଗୁରୁତ୍ନ ହୀନ ମନେହେଲା ଓ ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ଅଧୂକତର ଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଉକଲା । 
ସ୍ତଦ୍ରାପରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ନବ ନବ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ 
ଆଗ୍ରହକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛି ଓ ନୂତନ ସାଜସଜ୍ରାକୂ ଗୁରୁତ୍ନର ସହ ବିଗୃରକୁ ନେଇଛି । 
ଚଳନ୍ତି ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମଧ୍ୟ ଯାତ୍ରାର ଏହ୍ରି ଧରଣର ମଞ୍ଚାୟନ କୌଶଳ ଗୃଲୁ ରହିଛି । 


g/ଧ୍ୟାଥଳ, ସ/ଲେଥୁର ମହ/ବିଦାନୟ୍ଡ 
ମିଶର, ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୦ 
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ସ୍ରାଧୀଜଡା ପରବନତ୍ତୀ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାଦ୍ରିତଏରେ ଗାଜବିକ ସୁଲ୍ଯବୋଧ 


ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର 


୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ସର୍ବତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା 
କରେ | ଏ ଜଗତରେ କି ଜୀବ କି ଜଡ଼ ସବୁକିଛିର କିଛିନା କିଛି ମୂଲ୍ଯ ରହିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିବା ବେଳେ ସର୍ବାଗ୍ରେ ମଣିଷର ମୁହଁଟି ଉତ୍କଳ ହୋଇ 
ଦିଶେ । କାରଣ ଏ ସଂସାରରେ ମଣିଷ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ତା'ର ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ନାନା 
ପ୍ରକାର ସୁଖ ସ୍ାଛ୍ଥନ୍ଦ୍ଯ ବ୍ଯୟବକ୍ଷା ସମାଜ ପକ୍ଷରୁ କରାଯାଇଛି ! ସହାନୂଭୁତି, ପରୋପକାର. 
ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶବାଦ, ସବୁ ମତବାଦ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଇତ୍ଯାଦି ମଣିଷର ମହତ୍‌ 
ଗୁଣାବଳୀକୁ ନେଇ ମାନ ବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ହୁଏ ବିଗୃର-ବିଶ୍େଷଣ । ପୁନଶ୍ଚ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର, ସମାଜର, ଜାତିର, ଯାବତୀୟ ଅଞ୍ଚିରତା, ସଂକଟଜନକ ଅବୟ୍ଥା ଓ 
ସଂଘର୍ଷମୟ, ପରିଛିତି ମଧ୍ଯରେ ଯିଏ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଉପରଲିଖିତ 
ଗୁଣାବଳୀମାନଙ୍କ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିପାରିଛି, ସିଏ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ହୋଇଛି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ କହ୍ନିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ ! ମୂଲ୍ୟ ଜଗତରେ ଶୁଦ୍ଧପୁତ ଭଲ 
ମଣିଷର ୟ୍ଥାନ ସବୁଠାରୁ ଉଚ୍ଚରେ । ଭଲ ମଣିଷର ଢୀବନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି 
ସତ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଦ୍ଵାରା ଓ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଧ୍ଚି ଦ୍ବାରୀ ଜଗତରେ ଉତ୍ତମ ଦୁଝାମଣା 
ପୂର୍ବକ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଜାହିର କରିବା ! ଭଲ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଉତ୍ତମ କର୍ମଦ୍ମାରା 
ଭଲ ଫଳ ଲାଭ କରେ । ଭାରତୀୟ ଆସ୍ଥିକ ଦର୍ଶନର-କର୍ମବାଦରେ ସେ ଗଭୀର 
ଆୟ୍ଥା ପୋଷଣ କରେ ! ସେ ସତ୍ଯର ଦ୍ଵାହିଁ ଦେଇ ସମାଜର କୌଣସି ପକ୍ଷକୁ 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ଭାବେ କହ୍ରିବା ଯେପରି ଅନୁଚ଼ିତ, ସେହ୍ରିପରି ଅନ୍ଯର ମତବାଦକୁ 
ସମ୍ଭାନ ନତଡେଇ ସୃମତକୁ ସର୍ବାନ୍ତକରଣରେ ଠିକ୍‌ କହିବା ମଧ୍ଯ ଅଯୌକ୍ତିକ । ଏଥୁ 
ସହ୍ବିତ ଜାତି ଧର୍ମର ଉର୍ଚ୍ତକୁ ଉଠି କର୍ମବାଦରେ ଆୟା ପୋଷଣ ପୂର୍ବକ ସବୁ ଧର୍ମକୁ 
ସତ୍Uାନ ଜଣାଇ ପାରିଲେ ମାନ ବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ଆଜି ବିଶୃବ୍ଯାପୀ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ବିପନ୍ନ । ସବୁଠି ସଂକଟ ଘେରରେ 
ରହିଛି ମଣିଷ ପଣିଆ । ଏବେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଅତ୍ଯାଗ୍ୃର ବଢ଼ି ଗୃଲିଛି । 
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ବିଜ୍ଞାନର ଯେତିକି ଉନ୍ନତି ଘଟୁଛି, ସମ ପରିମାଣରେ ମଣିଷ ସମାଜରେ ନୃଶଂସ 
ଆଚରଣ, ଅସାଧୂ କାରବାର, ଅନୈତିକ ବ୍ଯାପାର, ପୋକ ମାଛି ଭଳି ମଣିଷକୁ 
ମାରିବା ପରି କ୍ରିୟାକଳାପ, ଆତଙ୍କବାଦୀଙ୍କ ଦ୍ରାରା ସମାଜକୁ ଧୃସ୍ତ ବିଧ୍ୃସ୍ତ କରିବା 
ପରି ଦମନଲୀଳା, ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ରାଜନୀତି ଷେତ୍ରରେ ଶଠତା, ପରସୃ ଲୁଣ୍ଠନ, 
ନାରୀ ଧର୍ଷଣ, ଆର୍ଥିକ ନିଅଣ୍ଟ ପରିଛିତି, ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବିବାଦ, ନିଜ 
ଦେଶରେ ଥାଇ ଦେଶରେ ଅଛ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅନ୍ତର୍ଘାତୀ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରତି ବିଶ୍ବରେ 
ବେଶ ସୁଲଭ । ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ଏ ସଂସାରରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କର ବିପୂଳ ପଟୁଆର ସବୁ ଦେଶରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ସବୁଠି ହାହାକାର, ମୋହଉଙ୍, ବିଛିନ୍ତାବାଦର ଆର୍ଚ୍ନାଦ ଭିତରେ ମଣିଷ 
ଅଧୁନା ଯେଉଁ ଜୀବନଯାପନ କରୁଛି, ତାହା ଜୀବନ ନୂହଇଁ ଢୀବନ୍ତ ମରଣ । ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଗରୀର 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚ଼ୀ ହୋଇଛି । କବି, ଲେଖକ, ଭାବୁକ, ଚିନ୍ତାନାୟକ ଏଏ ଦିଗରେ ଯେତେ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ସୁଦ୍ଧା ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବାଉ ହୋଇ ରହିଛି 
ଅପହଞ୍ଚ । ଏପରି ଏକ ଜଟିଳ ସମୟ୍‌ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଝ୍ୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉପାଦାନ ଖୋଜିବା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ 
ସାଧନା । 


ଭାରତର ବହୁ ପ୍ରତ୍ଯାଗିତ ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ହୋଇଛି ବିଡ଼ମ୍ଚିତ । ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ସହ୍ବିତ ନୂଆଖାଲିରେ ସଂଘଟିତ ଅମାନୁଷିକ 
କ୍ରିୟା କଳା ପ, ଆତତାୟୀର ଗୁଳିଗ୍ଲେଟରେ ମହାମାନବ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଆମର 
ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଏ କାବେଳେକେ ବିଭ୍ରାଟ କରିଦେଇଛି । ଏଥୂସହିତ ରାଜନୀତିକ 
ହଟଚମଟ, ଆମ ନେତାମାନଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ କାରବାର, ପ୍ରଶାସନର ତୁଙ୍ଗ ସ୍ତରରେ 
ଥୁବା ପଦାଧୁକାରୀମାନଙ୍କ ଜନବିରୋଧୀ ସାହେବୀ ମନୋଭାବ, ଅଶିକ୍ଷା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଅଜ୍ଞାନତା ଭିତରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥୁ୍‌ବା ସରଳ ନିରୀହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ନେଇ 
ଆମ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ହୋଇଛି ନିମ୍ବାଭିମୂୁଖୀ । ସବୁଠି ଆମେ ତୁଣ୍ଡରେ କହୁଛୁ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମହାନ ଗାଥା, ଏଣେ ବାସ୍ତବ ଭୁମିରେ ଆମେ ଏହାକୁ 
ଲଙ୍ଘନ କରି ଅନୀତି, ଦୁର୍ନୀତି, ବ୍ୟଭିଗ୍ବରରେ ମାତି ଯାଉଛୁ ! ଏଣେ ବନ୍ଯା, ବାତ୍ୟା, 
ମରୁଡ଼ି, ଭୁକମ୍ପ ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆମକୁ ଦରିଦ୍ରରୁ ଦରିଦ୍ରତର କରିବା 
ସହ୍ଦିତ ‘ଅଭାବରୁ ସ୍ଵଭାବ ନଷ୍ଟ' ନ୍ୟାୟରେ ଆମ ମଣିଷପଣିଆକୁ ଏକାବେଳେକେ 
କରିଦେଇଛି ଶ୍ରୀହୀନ । ଏହାରି ଭିତରେ ଗୃଲିଛି ଆମର ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ପୋଢନା, 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ଯୋଜନା, ନୂତନ ଗିକ୍ଷାନୀତି, ନିଶ୍ଚିତ କର୍ମନିଯୁକ୍ତି ଯୋଜନା, 
କୃଷିର ଉନ୍ନତି, ଗ୍ରାମବିକାଶ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ବହୁବିଧ 
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କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷା ଯୋଜନା । ସରକାରଙ୍କର ଏପରି ନାନା 
କିସମର ବହୁ ପ୍ରଚ୍ବରିତ ଜନମଙ୍ଗଳ ଯୋଜନା ସହ୍ରିତ ମଧ୍ୟ ରହିଛି ଭାରତରେ ଛତୁ 
ଫୁଟିବା ପରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁବା ସ୍ଟେକ୍ଥାସେବୀ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର, ଅଶିକ୍ଷା, 
କୁସଂସ୍କାର ନିରାକରଣର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ଏସବୁ ସନ୍ଗେ ଭାରତରେ ଶୁନ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର 
ସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ିଗୃଲିଛି ଓ ଭୋକ ଉପାସରେ କାଳ ଜାଟୁଥୁ୍‌ବା ମଣିଷଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟ 
ଏକବିଂଶ ଶତକରେ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଜନସମାଜର ଏଇ ଛବି ଆମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଞ୍ଜୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାଦ୍ବିତ୍ୟ ଆମ ଜନଜୀବନ ପରି ବ୍ୟାପକ 
ଓ ବୈଚ଼ିତ୍ର ବିମଣ୍ଡିତ । ଜୀବନକୁ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବା ଓ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରଶସ୍ତ ତା ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ହେଉଛି ଏ ସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୁରୁତ୍ଧପୁର୍ଣ୍ଠ । ଅଧୁକାଂଶ 
ୟଳେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତା'ର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ | ସେଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତି ତ୍ଵର ଚରମ ପରୀକ୍ଷା । ଜୀବନର ଜ୍ବାଳା-ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହାସ୍ଯ- 
ପୁଲକ ଭିତରେ ସେ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ମଣିଷ-ପଣିଆର ସୃୃରୁପ 
ଆକଳନ କରେ | ଢୀବନର ସୁୁବିପୂଳ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅତ୍ତିଜ୍ଞତାକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷକୁ ଓ ସେ ବଞ୍ଚୁଥବା ଜଗତକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରେ । କେଉଁଠି 
ଅନୀତି, ଅସତ୍ୟ, ଅତ୍ୟାଗୃର, ଅନ୍ୟାୟ ଦେଖି ସେ କାତର ହୋଇ ଏ ସଂସାରରେ 
ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଖୋଜି ବ୍ଯସ୍ତ ଦୁ । ଅନ୍ଯତ୍ର ସେ ମଣିଷର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧୁକାର, 
ତା'ର ସୃତନ୍ତ୍ରତୀ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଆପଣା ଅନ୍ତରର ଅକୁହା କଥା ସବୁ ତା' 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଦିଏ । ପୁଣି ସେ ପ୍ରତି ମଣିଷ ଭିତରେ ଦେଖେ ଦିବ୍ୟ ସତ୍ତା ଓ ଇଶ୍ଵର 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ମାନବିକ କରୁଣା ଦେଖି ବିମ୍ଭିତ ହୁଏ । ମଣିଷକୁ ସକଳ ବିଷୟ ଓ 
ବିଗ୍ଵରର ମାପକାଠି ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ବିଶ୍ଵରେ କେତେ ସଭ୍ଯତା ଓ ସଂସ୍ତଚି 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଆମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ସେ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ କିଛି ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ତ୍ତୀ କାଳର ପ୍ରାବନ୍ଧିକଗଣ ଆମର ମାନବିକ ଅଧୁକାର, ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ମଣିଷର ସ୍ଟାଧୀନତା ନେଇ ସ୍ଵ ସୃ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କେତେକ ଚମଜ଼ାର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଇ ସମୟର ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଡକ୍ସଟର ହରେକୃଟଷ୍ଟ 
ମହତାବ, ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 
ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଵର ଉତ୍ତମରୁପେ ଶୁଣିହୁଏ । 

ଡକ୍ଟଟର ହରେକୃଷ୍ଠ ମହା ତାବ ସ୍ଟାଧୀନତା: ପରବର୍ଷୀ ସମୟରେ ଆମ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
କରିଛନ୍ତି ଗଣଭୋଗ୍ୟ । ତାହାଙ୍କ ‘ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌' ୨ ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦଷେପ । 
'ପ୍ରଜାତନ୍ତ'ର ସଂପାଦକୀୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏଇ ନାମରେ ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଡକ୍ଟର 
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ମହତାବ ଲେଖୁଥିଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ସବୁଠି ଥଲା ମାନବିକ ଆବେଦନ । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, '"ରାଜନୈତିକ ହେଉ ଅର୍ଥନୈତିକ ହେଉ ବା ଯେକୌଣସି 
ବିଷୟର ହେଉ, ସବୁ ଆଲୋଚନାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତୁ ସେହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ଗାଁ ମଜଲିସ୍‌'ର ସୃଷ୍ଟି । ଗ୍ରାମର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ବସି 
କୌଣସି ବିଷୟ୍‌ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି, ଏପରି ମନେକରି ଏହି ସ୍ତମୃରେ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । କଲେଢ ବା ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ରେ ଅଧ୍ଯୟ୍‌ନ 
ନ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁ ବିଷୟ୍‌ରେ ମତ ଗଠନ କରିବା ଶକ୍ତି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର 
ଅଛି । ଏହ୍ବି ଶକ୍ତିର ଜାଗରଣ ‘ଗାଁ ମଢଲିସ୍‌'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ।” ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ଯାକୁ ନେଇ ରଚ଼ିତ ହୋଇଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର କଳାମୂକ ଦିଗକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନାପାରେ | ଏହାକୁ ‘ଗଣପ୍ରବନ୍ଧୀ କହିବା ଅଧୁକ ଯଥାର୍ଥ । ଡକ୍ଟର 
ମହ୍ରତାବ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ନେଇ ଥୁଲେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚେତନ । ସେ “ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ' ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; 
“ମନୁଷ୍ଯର ମନୁଷ୍ଯତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ସେଥୁରେ ସାହରିତ୍ଯିକ 
ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରେ | ସୃଷ୍ଟିର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ ମନୁଷ୍ଯତ୍ସ ସବୁଯୁଗରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆକ୍ରାନ୍ତ । ମନୁଷ୍ଯର ଆକ୍ରମଣରୁ ମନୁଷ୍ଯତ୍ସକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ସାହିତ୍ଯର 
ଧର୍ମ ବୋଲି ମୋର ମନେହୁଏ ।”' (ଝଙ୍କାର- ୨୮/୧, ପୃ ୮୮୪) ଏଇ କେତେଧାଡ଼ିରୁ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଡକ୍ସଟର ମହତାବ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୂ ସନ୍ତାନ ଦେବାରେ କେତେ 
ସଚେତନ ସହ୍ରଜର ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ । 

ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତକ୍ଟର କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ମଣିଷପଣିଆକୁ ସମ୍ଭାନ ଦେଇ ବେଶ୍‌ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ । ତାହାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ‘ମୋ 
ସମୟର ଓଡ଼ିଶା, “ଆମୂଜୀବନୀ', ‘ଢଜନୂଭୁମି', ‘କନ୍ୟାକୂମାରୀ”, “ସୃର୍ଣ୍ଠାଦ୍ଧିରେ ସୃପ୍ତ 
‘ଜଗନ୍ନାଥ ସଂଙ୍ତି' ପ୍ରବନ୍ଧର ସୃତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । ସେ ପ୍ରଗ୍ଟର ସର୍ବସ୍ଟ 
ମଣିଷପଣିଆକୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାପସନ୍ଦ କରିବା ସହିତ ମଣିଷକୁ ବାହ୍ଯଗୃକଚକ୍ଯ 
ଭିତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ଭିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମଣିଷପଣିଆ 
ଖୋଜଢିଛନ୍ତି । ଆମବସଚ୍େତନ ହ୍ରୋଇ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆପଣାର ଆମ ପରିଚ଼ିତି ନେଇ 
ମଣିଷ ପରି ମଣିଷ ହୋଇ ବଞ୍ଚନ୍ତୁ। ଏହା ଭଲଭାବେ ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆମକୁ 
ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! 

ଏବେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଦେଖନ୍ତୁ ! ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସବୁଠି 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆ । ସଂପ୍ରତି ସଭ୍ଯ ଜଗତରୁ ମଣିଷପଣିଆ ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଅପସରି ଯାଉଥ୍ବବାରୁ ତାହାଙ୍କ ଦୁଃଖ କହିଲେ ନସରେ । ସବୁଠି ଆଜି 
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ଅନୀତି, ଦୁର୍ନୀତି, ବ୍ଯଭିଗ୍ୃୃର କଳାଧନ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆ ହଢିଯାଇଛି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ତାହାଙ୍କ ତରଙ୍ଗ ଓ ତଡ଼ିତ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; “ଆମ 
ଦେଶରେ ଆଜି ସବୁଠି ଦୁର୍ନୀତି ଭରି ରହିଚି । ପାଠପଢ଼ା ହେଉଚି. ତଥାପି ପାଠ 
ନାହିଁ ଦରବାର ବସିଚି, ତଥାପି ନ୍ୟାୟ ନାହିଁ, ସବୁଠାରେ ଶହ ଶହ ମଣିଷ ରୁଣ୍ଡ 
ଦ୍ୋଇ ନାନା ସାମୁହିକତାର ବାନା ଉଡ଼ାଇ ନାନା ଉଚ୍ଚଗାନ କରୁଛନ୍ତି, ତଥାପି 
ମାନବିକତା ନାହୁଁ, ମଣିଷପଣିଆ ନାହିଁ ।"” (ତରଙ୍ଗ ଓ ତଡ଼ିତ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
ପୃଷ୍ଠ।- ୬) ଆଜି ମଣିଷପଣିଆର ଅଭାବ ହେତୁ ଆମ ସମାଢରେ ଯାବତୀୟ ବିଭ୍ରାଟ 
ଘଟୁଛି । ମଣିଷର ଖାଦ୍ୟ, ବାସଗୃହ ଓ ପୋଷାକଠାରୁ ଯେ ମଣିଷପଣିଆ ଅଧୁକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଏହାକୁ ସେ ସ୍କୀକାର କରନ୍ତି । ମଣିଷର ସ୍ୃଧର୍ମ ପାଳନ ଓ ସୃତନ୍ତ୍ରତା ଯେ 
ତା'ର ସୁଖଭୋଗ ଓ ଆର୍ଥିକ ସମୃଦ୍ଧି ତୁଳନାରେ ଅଧୂକ ମୁଲ୍ଯବାନ୍‌ ଏକଥା ସେ 
ବାରମ୍ବାର ଆମକୁ ସୁଗ୍ଟଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଗ୍ବରକ କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବନାହ୍ି । ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 'ରାତି 
କେତେ ହେଲା” ପ୍ରବନ୍ଧର କିୟଦଂଶ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି; 
“ପ୍ରତ୍ୟେକ ତରୁଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ଆବିଷ୍କାର କରି ଶିଖିବ । କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ଆବଶ୍ୟଯକତାର ଆଳ ଦେଖାଇ ସେ କଦାପି ମଣିଷକୁ ଏକ ସାଧନ ପରି 
ବ୍ୟବହାର କରିବ ନାହିଁ । ଆଢି ମଣିଷର ବେଠି ଖଟୁଚି, ମଣିଷ ପିଲା ଆଜି ଘୁଷୁରୀ 
ପରି ମରୁଚି, ମଣିଷ ଆଢି ନାନା ଦୂରାମୁ ଆଦର୍ଶ ଓ ତୁଷ୍ଟ ଅନୁଗ୍ରହର ଶିକାର 
ହେଉଚି । ନାନାପ୍ରକାର ଚତୁର ସ୍ପୃତିର ବେଦୀ ଉପରେ ମଣିଷକୁ ବଳି ଦିଆଯାଉଚି । 
ମଣିଷକୁ ଏହ୍ରି ଶହୀଦ ହେବାର ହୀନ ଭାଗ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେବ | ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ, 
ଜୀବ ମାତ୍ରକେ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ସନମ୍ଭାନ ଦେଇପାରିବା, ସେତେବେଳେ ଏହା 
ହୋଇପାରିବ । ଆପଣାକୁ ସମ୍ବଭାନ କରି ପାରିଲେ ହିଁ ଅପରକୁ ସମ୍ଭାନ ଦେଇ 
ଶିଖିବା ।” (ଗିଳା ଓ ଶାଳଗ୍ରାମହ ୧୯୫୮, ପୃଷ୍ଠା- ୨୦୯) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଣିଷକୁ ନାନା ଦିଗରୁ, ନାନା ବାଗରୁ, ନାନା ସ୍ରାମାଜିକ ସ୍ତରରୁ 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ସେ ସବୁଠି ଖୋଡିଛନ୍ତି ସେଇ ମଣିଷପଣିଆ । ତଥାପି ମଣିଷ, ମଣିଷପଣିଆ 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ଏବେ ମଧ୍ୟ ସରିନାହିଁ ! ଏବେସୁଦ୍ଧା ସେ ବିସୃୟ୍‌ରେ 
ଗୃହିଁଛନ୍ତି ମଣିଷକୁ । ଏମିତି ଚକିତ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵର ବଡ଼ ବଡ଼ ଲେଖକ 
ଗୃହିଁଥାନ୍ତି । ସେକ୍ସପିୟ୍‌ର ମଧ୍ୟ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ Hamleରେ କହିଥ୍‌ଲେ, “What 
a piece of work is man !"... 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ମଣିଷକୁ ଏକ ଅଲୌକିକ ଭାବଜଗତରେ ଭେଟନ୍ତି । 
ସେ ମଣିଷ ଭିତରେ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଦିବ୍ୟସତ୍ତା । ସେ ମାନବୀୟ, ସୁଷ୍ଟ୍‌ ଚେତନାକୁ 
ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିବାବେଳେ ତା'ର ମଣିଷପଣିଆର ସ୍ଵରୁପ ଆକଳନ କରନ୍ତି । 
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ଜୀବାମ୍ବା ସହିତ ପରମାମ୍ବାର ସଂପର୍କ ଭିତରେ ସେ ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ମନୁଷ୍ୟର ମନୁଷ୍ୟତ୍ସ । 
ଆମୂଦର୍ଶନ ପାଇଁ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ବ୍ୟାକୁଳତା, ସବୁକିଛି ପାର୍ଥିବ ସୃପ୍ଟକୁ 
ଇଶୃରଙ୍କଠାରେ ସମର୍ପଣ କରିବାର ପିପାସା ଭିତରେ ପ୍ରକୃତ ମଣିଷପଣିଆ ରହିଥ୍‌ବା 
କଥା ସେ ବୁଝନ୍ତି । ମଣିଷର ମନ, ତା'ର ଅନ୍ତଃଜୀବନ, ସଂଶୟପୂର୍ଣ୍ଚ ରିତି, ମାନବିକ 
କରୁଣାଜୁ ଅତି ମାତି ସୁକ୍ଷ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବକ ସବୁଠି ସେ ଏକ ଆ୍ୟାମ୍ବିକ 
ମତରେ ମଣିଷ ତା'ର ସଂକୀର୍ଣ୍ଡ ସ୍ଟାର୍ଥବନ୍ଧନୀରୁ ହୁଗୁଳି ଯାଇ ଅନ୍ଯକୁ ନିଜ ଭିତରେ 
ଅନୁଭବ କରିପାରିଲେ, ଜୀବନରେ ଦିବତ୍ୁ ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସାଂସାରିକ ଭୋଗବନ୍ତୁ 
କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଲେ, ସେ ମଣିଷ ପରି ମଣିଷ ହୋଇ ବଞ୍ଚିପାରିବ । 
ସଂପର୍କର ପାଟଡତୋରରେ ମଣିଷ ସହ୍‌ ମଣିଷର ମୈତ୍ରୀବନ୍ଧନ ଭିତରେ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିହେବ ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି । 'ରଥସପ୍ତକଂ' ସଂକଳନରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ | 

ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶରତ କୂମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚ ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର 
ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ । ସେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନଙ୍କରେ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ 
ଢଗତର ମଣିଷପଣିଆ ଓ ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍ଥାତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମଣିଷପଣିଆ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି, ତାହାକୁ ଚମକାର ଭାବେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ସେ ଏ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି; “ମଣିଷ ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ଚିନ୍ତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ମଣିଷର 
ସର୍ବବିଧ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ ଅଧୁକାର କରିଥଲା । ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଓ ବୟୋଢ୍୍ୟେଷ୍ଟ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରୋଟାଗୋରାସ୍‌ କହିଥିଲେ ମଣିଷ ସକଳ ବିଷୟର 
ମାପକାଠି (Man is the measure of every thing) ଗୋଟିଏ ସଂଶୋଧନ କରି 
ସକ୍ରେଟିସ୍‌ଙ୍କ ଏହି ଚିନ୍ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ । ସେଇଟି ହେଉଛି, ପ୍ରୋଟାଗୋରାସ୍ଙ୍କ 
ଉକ୍ତିରେ 'ମଣିଷ'ର ଅର୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ ନାହ୍ବି ! ବ୍ୟକ୍ତି ସକଳ 
ବସ୍ତୁର ମାପକାଠି ହୋଇନପାରେ । କାରଣ ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ କାଉ କଳା ତ ଆଉ 
ଜଣଙ୍କୁ ଧଳା ଦିଶି ପାରେ | ବିଗୃର ମଣିଷ ଭିତରେ ଥୂବା ନିରପେକ୍ଷ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଉପାଦାନ | ଯେଉଁ ମଣିଷଠାରେ ବିଗୃର ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଛି, ସେହି କେବଳ ମାପକାଠି 
ହେବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ ।"' (ସଂସ୍କୃତି ଅପସଂସ୍କୃତି, ୧୯୮୪, ପୃଷ୍ଠା- ୧୨୭) ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି, 
“ସୃଷ୍ଟିର ଇଶ୍ଵରମୟ ଦେଖିବା ଭଳି ବିକାଶ ଭାରତବର୍ଷରେ ଘଟିଛି । ସକଳ ଘଟେ 
ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବା ଅଗଣିତ ସାଧୁସଛ ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଭାବଗତ 
ଚେତନାରେ ଏ ଦେଶ ହୋଇଛି ଧନ୍ୟ ।” (ପୃଷ୍ଠା ୧୨୯) ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ କର୍ମ- 
କୃତିତ୍ସ ବିଗୃର- ବିଶ୍ନେଷଣ ମଣିଷପଣିଆର ମାପକାଠି ହୋଇଥୂବାବେଳେ ଏଠାରେ 
ଏକ ଅଲୌକିକ ଭାବସତ୍ତା ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆର ମୁଲ୍ଯାୟନ କରାଯାଇଛି । 
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ଏବେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ କଥା ଶୁଣନ୍ତୁ । ମଣିଷର ବିଚ୍ରିତ୍ର 
ସ୍ୃଦଭାବକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାରେ ତାହାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସେ ଯେଉଁସବୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସବୁଠି ମାପିଛନ୍ତି ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧର ଗଭୀରତା ! ତାଙ୍କ 
ମତରେ ମଣିଷ କେବଳ ଦେହ ଧାରଣ କଲେ ମଣିଷ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ହେବାକୁ ହେଲେ ମନକୁ, ହୃଦୟକୁ, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ ସରଳ, ବିବେକୀ, ଛଳନା ରହ୍ବିତ, ବିଗ୍ୃରଶୀଳ, ଉଦାର, 
ଶୁର୍ଧପୁତ ହେବାକୂ ପଡ଼ିବ । ମଣିଷ ସଂପର୍କରେ ଓ ମଣିଷପଣିଆ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର 
'ମଣିଷ ସମୃନ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ', ‘ମଣିଷ ଓ ତା'ର କାରିଗର, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ’, 
'ଢେଙ୍କିଂ ଓ ପ୍ରକୃତି, 'ମଣିଷର ପଥ', 'ମଣିଷ ଦୂଇଂ' ଏହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରହିଛି । 'ମଣିଷପଣିଆ' ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଉକ୍ତି ହେଉଛି; “ସଂସାର ଯାତ୍ରାରେ 
ଯାଉଥୁୂଲା ବେଳେ ବାଟରେ ଘାଟରେ ଯଦି କୌଣସି ପ୍ରାଣୀ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଭୋଗ କରୁଥୂବା 
ସମୟରେ ଯେଉଁ କଚୁଆନ ତା' ଗାଡ଼ି ସେହି ଦୁଃଖୀ ପାଖରେ ଅଟକାଇ ରଖେ, ଆଉ 
ସମବେଦନା ଦେଖାଇ ନିଢ ସାଧ୍ୟ ମତେ ତା'ର ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ 
ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଯାଏ, ସିଏ ହି ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଚୁଆନ, ତେଣୁ ନିଶ୍ଚୟ ଜଣେ 
ମଣିଷ । ଅନ୍ୟମାନେ ମଣିଷ ପରି ଦିଶୁଥ୍ୂଲେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷ ପରି ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା 
ମଣିଷ-ବେଶଧାରୀ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଜନ୍ତୁ ମାତ୍ର ।” ଏଥ୍‌ରୁ ବୁଝିହୁଏ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ 
ମଣିଷପଣିଆ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା | 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ ନେଇ ଲେଖକମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି । ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ିତ୍ଯରେ ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆକୁ 
ନେଇ କେତେକ ଉପାଦେୟ, ରଚନା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଗଦ୍ଯର ବହୁଳ ବିକାଶ ଫଳରେ 
ପ୍ରତ୍ୟହ ବହୁ ଲେଖକ ନାନା କିସମର ଲେଖା ମଣିଷକୁ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ସହିତ ଆମର ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଉଥ୍ବା 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଛି । ଏ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ମଧ୍ଯ ବଢ଼ିଛି । 
ଆମ ଲେଖକମାନଙକ୍କର ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ ନେଇ ଲେଖା ଏକ ଆଡ଼େ, ବାସ୍ତବ 
ପରିଛିତି ଭିନ୍ନ ଆଡ଼େ । ଏହି ସଛିକ୍ଷଣରେ ଆମ ଲେଖକମାନେ ମାନବିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ 
ନେଇ ଅଧୂକରୁ ଅଧୂକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ରଚୃନା ଲେଖିବା ଏକ ସ୍ବାଗତ ଯୋଗ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପ । 
gଫସର ଓ ଯୁଗ, ଓଡ଼ିଆ ଚିଜାଗ 
" । ଡଙ୍ଗର କିଙ୍ଧିକିକାନୟ୍ 
ଜଂକକିହ/ର, ବହଢୁଥୁର-୭୬୦୦୦୭, ଓଡିଶା 
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ବାଗାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଆଧୂଜିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଡକ୍ଟର ପ୍ରତିଭା ଗତପଥୀ 


ବିଂଶଶତକର ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ବାମାବାଦ ବା ଫେମିନିଜମ୍‌ 
ଏକ ।8୩ ବା ବାଦ ରୁପରେ, ଏକ ଚେତନାଗତ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂସ୍ଥୁରେଖ ଗ୍ରହଣ 
କଲା । ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ନାରୀପ୍ରତି କଠୋର ଓ ଅସମ ମନୋଭାବରୁ ଏହି 
‘ବାଦ'ର ଜନ୍ଟ୍‌ ଘଟିଲା, କିନ୍ତୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଥୁଲେ ସିମୋନ ଡ଼ି ବୋଭାହ୍‌ । 
ଏହି ଫରାସୀ ମହିଳା 'ସେକେଣ୍ଡ ସେକ୍ଟ' ଶୀର୍ଷକ ପୁସ୍ତକରେ ନାରୀକୁ ହେୟ, ନଗଣ୍ୟ 
କରି ଦେଖିବାର ବିଗୃର ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଯୁକ୍ତି, ତଞ୍ସ ଓ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକଟ କଲେ । 
୧୯୫୦ ମମିହା ପାଖାପାଖି ଗିମୋନ ବଜ୍ରକଠୋର ସ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ମାତ୍ର 
ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ବିଂଶଶତକର ୩ୟ୍‌ ଦଶକରେ ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ମହିଳା ଗୃର୍ଗୀୟୀ ସରଳା ଦେବୀ “ନାରୀର ଦାବୀ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନାରୀ 
ପ୍ରତି ପ୍ରବଂଚ଼ନା ଓ ପାତର ଅନ୍ତର ଭାବକୂ କଟୁ ସମାଲୋଚ଼ନା କରିଥଲେ । ସେ 
ନାରୀର ସ୍ଟାଧ୍ୃକାର ପ୍ରସଂଗ ଉତ୍ଥାପନ କରି ଓଡ଼ିଆ ଜନମାନସରେ ବିସୃୟ୍୍‌ ରୁପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥୁୂଲେ ! ସେ କହିଥଲେ-"'ମୁଁ କହୁଛି, ସ୍ଥୀର ଦେହ କେବେ ସ୍ଟାମୀର 
ହୋଇପାରେନା । ଏହା ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ସଂପତ୍ତି, ସ୍ବାମୀର ନୁହେଁ ! × × × ନିଜ ଇଛାନୁସାରେ 
ସେ ତା'ର ବ୍ଯବସାୟ ନିର୍ବାଚନ କରିପାରେ ! ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ କରିବ କି ନା, ଏ 
ସମୃନ୍ଧରେ ତା'ର ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ଡ ଅଧୂବକାର ଅଛି | × × × ବିବାହକୁ ମୁଳକରି କୌଣସି ଲୋକ 
ସ୍ତୀକୁ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖିପାରେ ନାହିଁ ।” ପନୁୀକୁ ଶରୀର ଓ ମନରେ ନିଢ ସଂପତ୍ଞି 
ମନେକରୁଥୂବା ପୁରୁଷ ସମାଜର ଚେତନା ପ୍ରତି ଏହା ଏକ ବଡ଼ ଆହ୍ବାନ ରୁପେ 
ସେକାଳରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥଲା ! ଏହାର ବେଶ୍‌ କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ପ୍ରାୟ ୧୯୫୦ 
ବେଳକୁ ୟୁରୋପରେ ଏଡ୍ରି “ବାଦ' ପ୍ରବଳ ଆନ୍ଦୋଳନର ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ 
ହେଲା । ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ସମୁଦାୟ ଅଲଗା ଭାବି ବିଦ୍ରୋହ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ! ବିବାହ ଓ ମାତୃତ୍ସ କୁ ଅସ୍ବୀକାର କଲେ | Feminism without 
lilusion : A Critic of Individualismର ଲେଖିକା ଏଲିଢାବେଥ ଫକ୍ଟଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର 
କଲେ ୟୁରୋପର ଖାଣ୍ଟି “ବାମାବାଦ'ର ସ୍ଵରୁପ ଏହିଭଳି ହେବ-"One under 
graduate girl, she is lesbian, she burns her bra and is against 
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male." ଏପରିକି ଏମାନେ କହନ୍ତି "କାହିଁକି ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ପିଲାଜନ୍ଟ କରିବ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଲାଳନପାଳନ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବ, ଯେଉଁଠାରେ କି ତା'ର ଅନ୍ୟପକ୍ଷ 
ବା ସ୍ବାମୀ ସ୍ବାଧୀନ ଓ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଦୌ ଯନୁବାନ୍‌ ହେବନାହ୍ରି।” 


ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଫେମିନିଜମ ବା ବାମାବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । ଭାରତୀୟ “ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନ'ର ପୃଷ୍ଠ ପଟରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ବାମାବାଦ, ନାରୀବାଦ ବା fmାNimର କିଛିଟା ସ୍ଥାର୍ଶ ରହିଛି, ମାତ୍ର 
ୟୁରୋପୀୟ ଫେମିନିଜମ୍‌ର ନିୟମିଚତା ଏଥୁରେ ନାହୁଁ । Indian Literature 
Review Sept-Oct-2005 ସଂଖ୍ୟାର ପୃ- ୨୨୮- ୨୨୯ରେ ଆଲୋଚ଼ିକା ସଂଯୁକ୍ତା 
ଦାସଗୁପ୍ତ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ଭାରତୀୟ, ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆର ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସ୍ଵରୁପକୂ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି-"Women 
writing in English or Bengali in India, often refuse to call 
themselves feminist." ତେଣୁ ଭାରତୀୟ ମହିଳାଗଣ ଯେଉଁ ଭାଷାର ହୋଇଥାନ୍ତୁ 
ନା କାହିଁକି, ସେମାନେ ଖାଣ୍ଚି ଅର୍ଥରେ 'ଫେମିନିଷ୍କ ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀବାଦୀଗଣଙ୍କ ସୃରରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବାମାବାଦର ଚରମ ରୁପ 
ଅନୁପଛିତ | ଏମାନଙ୍କ ନାରୀବାଦର ସୃରୁପ ଭିନ୍ଟ ଅଧୂକ ମାନବିକତାର ଅଭିମୁଖୀ ! 
ଲିଂଗଭେଦ ବିଗୃର ଓ ପୁରୁଷ ସହ ବିବାଦ ଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବରେ ଯେ ନାରୀ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହୋଇ ନପାରେ, ଏହା କ୍ରମଶଃ ଅନେକେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲେ | ବାମାବାଦର 
ପରିସର ଯେତେ ବିସ୍ତୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ବିକାଶ ଓ ବିଭିନ୍ନତା ଦିଗରେ 
ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଛି । '5ଠ୦ଠାଠgy ୦ Gendeା' ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିକା: 
Sharmila Rege G K. Charan କହନ୍ତି -“ଲିଂଗଭେଦରେ ଦେଖିଲେ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ସୃତନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନ ଠିକ୍ମତେ କରିହେବ ନାହିଁ ।” ଏମାନେ ସମାଢଶାସ୍ତବିତ୍‌ 
ମହରିଳାଗଣ । ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ସମାଢଶାସ୍ତର ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ପୂର୍ବରୁ ନାରୀର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥୁଲା । Rege କହିଲେ- The pre- -institutional phase is more 
than a sociology of Absence of women." (Page-X/V) ଏଠାରେ ମୁଁ 
ବାମାବାଦକୁ ନାରୀବାଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଉଭୟ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ! ବରଂ 
ଁନାରୀବାଦ' ଅଧୂୃକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ! 


ସମୀଉ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଜଶାସ୍ତରେ ନାରୀ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା 


ସମାଜଶାସ୍ତର ଆନୁଷ୍ଠାନିକତା ପୂର୍ବରୁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ 
ନଥଲା । ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଅନୁଭବ କଲେ ନାରୀ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସୃତନ୍ତ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ହେବା ଜରୁରୀ । କାରଣ, ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ସ୍ତର ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାପ୍ରକାଶ ସ୍ତରରେ 
ପୁରୁଷଠାରୁ ନାରୀର ପ୍ରଭେଦ ବିଧ୍ବଦଧ ଆଲୋଚୃନା (tudies) ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ରେଷଣ 
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କରାଯିବା ଉଚ଼ିତ । ସମାଜର ବୃହତ୍ତର ସ୍ତରରେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଭୁମିକାଗତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵର କରାଯିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଥୁପାଇଁ କେଉଁ 
ପଦ୍ଧତି ଯୋଗୁଁ ନାରୀମାନଙ୍କ ନ୍ୟୁନ ଓ ଅନ୍ତ ରାଳୟଛିତ କରି ରଖାଗଲା, ଏହାର ବିଗୃର 
ଆଲୋଚନା ହୋଇ ସର୍ବସତ୍ବତ, ମତ ମାଧ୍ୟମରେ ଅନୁଶୀଳିତ କରାଯିବାକୁ 'women 
5tUdies' ନାମରେ ନାମିତ କରାଗଲା | ଗୌଣତାରୁ ନାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନର ମୁକ୍ତି, ତା'ର 
ଗୁର୍ୁତ୍ସ ସ୍ଵୀକାର ଏବଂ .ତା'ର ନ୍ଯାଯ୍ଯଦାବୀକୁ ନିଢେ ନାରୀ ତରଫରୁ ଉପସ୍ଥାପନ, 
ଛ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଏଥୂନିମିତ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ଏହି ଧରାରେ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ଶିକ୍ଷା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ କର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ନାରୀର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ, ନାରୀମୁକ୍ତିର ତନ୍ତୁ ଓ 
ପ୍ରୟୋଲୋଗ ନିହିତ । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ସମାଢ ଓ ପରିବାରରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ବାଛବିଗୃର ପ୍ରତି ଅଂଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଏହାର ନିରାକରଣର ଉପାୟ, ଛିର କରିବାର 
ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ । ଏଥୁରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ସମଭାବାପନ୍ୃ ବିଗୃବର ନ 
ଥୁବାର କାରଣ ଓ ସୃୃରୁପକୂ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ନେଷଣ କରାଯାଉଛି । କେଉଁ ବାଗରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବଂଚିତ ଓ ପିଷ୍ଟ କରି ରଖାଯାଇଛି, ପଛକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଉଛି, ତାହା 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା 'ନାରୀବାଦଂର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଓ ତ୍ୁରାନ୍ତିତ ତଥା ଯୁକ୍ତି ସମ୍ବାତ କରିବାରେ “ନାରୀଶାସ୍ତ' ସହାୟକ ହୋଇଛି ! ‘ନାରୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ'ର ଧୃନି ଦେଇ ଆଗେଇଗଲାବେଳକୁ ନାରୀ ସଂପର୍କିତ ବିଗ୍ୃର ଓ ଚିନ୍ତାର 
କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୂ ତଥା ବହୁବିଧ ଅଗ୍ରଗତିକୂ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେବା ସମୀଚ଼ୀନ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ଭାରତୀୟ୍‌ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ନାରୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ୃରୁପ ନିମ୍ୃମତେ ନି୍୍ଦିଷ୍ଟ 
କରାଯାଇଛି ! "Women Studies : Family” ପୁସ୍ଥକରେ ଦେବକୀ ଜୈନ ଓ ପି. 
ରାଜପୁତ କହିଛନ୍ତି "Which ever the perception, it became a gender- 
line - a colour that was women, extricably into the social fabric. 
Just as in the operational so too, in the, intellectual sphere, 
women studies is synonymous with the women movement 
challenging the dictionary between thought and action both in 
its personal as well as in its impulses." (Sage Publications, India, 
Page-18, 20083) 

ତେଣୁ ବର୍ଉମାନର ପରିବରଖିତ ପରିଛିତିରେ ନାରୀସତ୍ତାର ଆକଳନ, ତା'ର 
ବାସ୍ତବ ୍ିତିର ସ୍ଵରୁପ ଉଦଘାଟନ ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବ୍ଯାପାର ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ନାରୀ ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ କେଉଁ ରୁପରେ ବିଗ୍ୃର କରିବା ସ୍ଥାହଣୀୟ ଓ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ କେଉଁ 
ରୁପରେ ବିଗୃର କରାଯାଉଛି, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୂବା ଦ୍ରନ୍ଦରକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ସୁରିନ୍ଦର ଜେଟଲୀ ନାମକ ଜଣେ ଗବେଷିକା ଭାରତୀୟ 
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କୃଷକ ସମାଜର ଆଧୁନିକୀକରଣ ଉପରେ ଏକ ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ପୁତ କରିଥୂଲେ | Women 
StUରାଳରେ ତକାଳୀନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା ଡଃ ବୀଣା ମଜୁମ୍ଦାର ତାଙ୍କୁ ପଟୃରିଲେ, What 
about the women of your study?" ସୁରିନ୍ଦର ଆମୃସମୀକ୍ଷା କରି ନିଜ ଭୁଲ୍‌କୁ 
ସୁଧାରିଲେ । ସତେ ତ ! କେବଳ ପୁରୁଷଙ୍କ କଥା ସେ ଲେଖିଲେ । କୃଷିରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଯେଉଁ ସହଯୋଗ, ତାହା ତ ଲେଖିଲେ ନାହିଁ । ତା'ର ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ଯେ ଏହି 
ଆଧୁନିକୀକରଣ ନାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ବେଗି ବୋଝ ଲଦ଼ିଦେଉଛି । ଅଥଚ ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବେ ସେମାନଙ୍କ ଭୁମିକା ଅସ୍ଟୀକୃତ ରହୁଛି । 


ସର୍ବଦା ନାରୀମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ମ ଅଧା ବୋଲି ବିଗ୍ବର କରାଯାଉଛି । ତେଣୁ 
ନାରୀମାନେ ପୁରୁଷଙ୍କ ଠାରୁ ଦ୍ଵିଗୁଣ ଯନୁ ଓ ପରିଶ୍ରମରେ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରୁଛନ୍ତି । 
କାନାଡ଼ିଆନ୍‌ ଫେମିନିଷ୍ଟ ଗୃର୍ଲୋଟି ହବିଟନ୍‌ କହୁଛନ୍ତି "Whatever women do 
twice as well as men, to be thought half as good. Luckily this is 
not difficult." (Times of India, Editorial, p.14, 14" Nov. 2007) ନାରୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ମୂଳଭିତ୍ତି ଯେଉଁ ହୃଦୟ୍ହୀନ ଅସମତା ଓ ବାଛବିଗୃର ସେଥୁରେ ଶିକ୍ଷା 
ଓ ସ୍ଟାଛ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ଦୟନୀୟ | ଏହ୍ରି ବଂଚ଼ିତ ଅବକ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନୋବେଲ 
ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା ଅମର୍ତ୍ଯ ସେନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉ- "He found greater 
morbidity for women vis-a-vis men as a whole and among the 
slum population in particular. He remarks while level of health 
tends to improve with income, the differential of men Vis-a-Vis 
women seems to be maintained, even expanded. Sen also refers 
to bias in nutrition and health care against females in India.” 
(Women in Indian Society by Neera Desai and Usha Thakkar, 
NBT Pub., 2001, p.82) ପାରିବାରିକ ହିଂସା, ଅତ୍ୟାଗ୍ୃର, ଅପମାନ, ଯୌତୁକ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗି, ସଂପତ୍ତିରେ ଅଧୁକାରରୁ ବଂଚ଼ିତା ହୋଇ ଭାରତୀୟ ନାରୀ, 
ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀ କିଭଳି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ତାହାର ଚିତ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ବିସ୍ଥୀର୍ଣ୍ବ ହୋଇଯିବ । 
ଏଠାରେ ସେସବୁର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚ଼ନାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ନାରୀକୁ ‘ରହସ୍ୟମୟୀ' 
‘ଦେବୀ' ଆଦି ବିଶେଷଣରେ ଭୁଷିଚ କରି ତା'ଠାରୁ ମାନବୀୟ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ 
ଅଭ୍ୀପ୍ସା କାଢ଼ି ନିଆଯାଇଛି । ମାନବୀପଣକୁ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ନାରୀର ସର୍ଜନ' ଶୀର୍ଷକ ସେମିନାରକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରି ମହାଶ୍ଲେତା 
ଦେବୀ କହ୍ରିଥିଲେ, “ବଂଗଳାର ଏକ ]କ ପୁବାଦ ୪ ଅଛି, ନାରୀର ଚିତାଗ୍ଳିର ଧୁଆଁ 3 ସିତ 
ତା'ର ଯଶ ବ୍ୟଯାପିଯାଏ । ବଂଚିବା ଦିନତକ ତକ ତ୍ରା'ର କୌଣସି ଯଶ ନାହିଁ ।” ହି 
ଲେଖିକା ସେଠାରେ ଅନ୍ୟତମ ଅତିଥ । ଭାବେ ଯୋଗଦୈବା କାଳରେ ଏହା ଶୁଣିଥୂଲା I 
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ନାରୀବାଦୀ ଲେଖିକାଗଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୀତା ଦେଶାଇକ୍କ ଉପନ୍ୟାସ "re 
ଠମ the Mountain" ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ପାଏ । ବିଶ୍ଵ କ୍ଷିପ୍ର ଗତିରେ ପରିବର୍ଲିତ 
ହେଉଛି । ନୂତନ ସଚେତନତା ଓ ଜଗତୀକରଣର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କିନ୍ତୁ ନାରୀର 
ଅଦ୍ରିତ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ମୁଖ୍ଯତଃ ବାହ୍ଯ, ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ପରିବର୍ଉନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାରୀମାନେ ଅନେକଟା ବୃତ୍ତିଗତ ସ୍ଲୁରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି, ଆର୍ଥିକ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ମନମୁତାବକ ଆଧୁନିକ ପୋଷାକପତ୍ର ପରିଧାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଲେ ନାରୀ ଛିତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଅନ୍ଧକାର ଦୂର ହୋଇନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ପରିବର୍ଝ୍ନ 
ସହ ସମତାଳରେ ନାରୀପ୍ରତି ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ମନୋବୃତ୍ତି ବଦଳି ନାହିଁ । 
ତେଣୁ 'ନାରୀବାଦ' କହିଲେ, ବର୍ଝ୍ମାନର ନାରୀଛିତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସୃର ଓ 
ଅନୁଯୋଗ ବାମାବାଦକୂ ଉଚ୍ଚାରିତ କରୁଛି । ପୂର୍ବରୁ କୃହାଯାଇଛି ଆମଦେଶର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାମାବାଦର ପରିଚୟ, ଅନେକଟା ଭିନ୍ନ । 7 ଦେଶର ବାମାବାଦୀମାନେ 
ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଅନ୍ତି । ପରିବାର ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି ନାରୀର କର୍ଖବ୍ୟକୁ 
ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ନିଜ ସ୍ାର୍ଥତ୍ଯାଗତ ସେବା ଓ ଦାୟିଟତ୍ରବୋଧ 
ଜଡ଼ିତ ଭୁମିକାକୂ ଉପଯୂକ୍ତ ସ୍ଟୀକୃତି ମିଳୁ ଓ ପ୍ରାପ୍ଯ ସମ୍ଭାନ ମିଳୁ ବୋଲି ଦାବୀ 
କରନ୍ତି । 

ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ୍ାର୍ଶରେ କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କର ଚେତନାଗତ ବିକାଶ 
ଘଟିଲା, ସେମାନେ ଶିକ୍ଷିତା ହେଲେ ଓ ନାନାପ୍ରକାର କୂସଂସ୍କାରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଲେ | 
ବହୁଯୁଗରୁ ନିଜପ୍ରତି ଆଚ଼ରିତ ଅବହେଳା, ବାଛବିଗୃର ଓ ବଂଚନାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କଲେ | ଚେଣୁ ପରିବାର ଓ ସମାଜର ଏତାଦୃଶ ଅବିଗ୍ଟରକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ପୀଡ଼ନ ନିଷିଦ୍ଧ ହେବାସହ ପିତୃ ତଥା ସ୍ବାମୀ ସଂପତ୍ତିର 
ଉତ୍ତରାଧୃକାର ଆଇନତଃ ସିଦ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହେବାରେ ଘୋର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଛି । ଆଇନଗତ ଅଧ୍ବକାରରୁ ବଂଚିତ ହେବାର 
ନାନାବିଧ କାରଣ ରହିଛି । ସେଥୂପାଇଁ ପରିବାର ଓ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତି ମାନଙ୍କ 
ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିବର୍ଭନ ଏ ନିମନ୍ତେ ଢରୁରୀ । ସେମାନଙ୍କ ସଂବେଦନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଲେ ହ୍ି ନାରୀକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସୁରକ୍ଷା ଓ ସମ୍ଭାନ ମିଳିପାରିବ । 

ଏଦ୍ରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାରୀପ୍ରତି କବି ସମାଜର ସଂବେଦନଶୀଳତା ତଥା 
ସମ୍ଭାନବୋଧ, ଏହା ସହିତ ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଅନୁଯୋଗର ସ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
କଳାମ୍ବକ ଭାବେ ପ୍ରକଟ ଲାଭ କରିଛି । କୌଣସି ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ରେଷଣକୁ ଧ୍ଯାନ ଦେଇ 
ସୃଢନଶ୍ୀଳ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ଠ । କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ବେଳେବେଳେ ସୃଢନଶୀଳତାର କଳାମୂକତାକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ ! ଏହାସନ୍ତ୍ଵେ ବିଗତ 
୪୦/୫୦ ବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନାରୀ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି କବିମାନେ ସଚେତନ ଓ 
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ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରବଣ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କାରଣ ନିଢେ ନାରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵରଚ଼ିତ କବିତାରେ 
ଆମୃପରିଚ଼ୟ, ଖୋଜିଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରଶ୍ନମନସ୍କ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାରା ଭାରତରେ ନାରୀମ୍ଷିତିର 
ଦୁର୍ଗତି କାଳରେ ମହାନୂୁଭବ ପୁରୁଷଗଣ ହିଁ ନାରୀମୁକ୍ତିର ଆଲୋକ ପ୍ରକ୍ଲଳନ କରିଛନ୍ତି 
ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା ବିଲୋପ, ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଚଳନ, ବାଲ୍ଯବିବାହ୍ଥ ଉଛ୍ଛେଦ, ବିଧବା 
ବିବାହ ପ୍ରଚଳନ ଆଦି ସେହି ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷଗଣଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରୁ ସମ୍ୃବ ହୋଇପାରିଛି । 

ବର୍ଝମାନ ଯୁଗର ନୂତନ ନାରୀ, ଯେଉଁମାନେ ଭାରତୀୟ ବାମାବାଦରେ 
ଦୀକ୍ଷିତା ଓ ସଚ୍େତନଭାବେ କର୍ମକୁଶଳ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବିଗୃର, ଅନ୍ୟାୟ 
ଆଚୃରଣର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ପୁରୁଷ କବିଗଣ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନାରୀଗଣ 
ନିଢେ ଭୁକ୍ତ ଭୋଗୀ ହୋଇଥୂବାରୁ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଆମୁମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର ପ୍ରାଂଜଳ 
ଓ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ତୀବ୍ର ତଥା ଶାଣିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏ ଦିଗରେ କବି ବ୍ରହ୍ଧେତ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତି ଖୁବ୍‌ ସ୍ଟଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ ଭାବେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ସପ୍ନ ଓ ଅଭୀପ୍‌ସାର ସାହସିକ ଉଚ୍ଚାରଣ-"'ମୁଁ ଯଦି କେବେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ରାଜକୁମାର 
ଜଣେ /ବୁଂବକରେ ଅଧୂରାକରେ ମତେ ⁄/ × × ପଞ୍ଚସତୀ ପୁଣ୍ୟ ନାମ ଗୁଣି ?"” ସେ 
କହୁଛନ୍ତି ସୃପ୍କୁ 'ପାପଂ ବୋଲି ଭାବି ମୁଁ କେବେ ପଞ୍ଚସତୀଙ୍କୁ ଡାକି ପୁଣ୍ଯବତୀ 
ହେବାର ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟା କରିବି ନାହିଁ । ବରଂ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବି । ଆଉ ଜଣେ 
କବି କହୁଛନ୍ତି“ କାମ୍ୟପୁରୁଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୂୁରୁପ ଆବେଗବିହ୍ଵଳ ସ୍ୃର-ସମୁଦ୍ର 
ବିଶ୍ବାସକର/ଭାରି ଭଲ ଲାଗେ ମତେ/ଓଠର ଆରଣ୍ୟଯବାସ୍ଟା/ପୁଷ୍ ଦୁଇ ବାହୁର 
ଉଷ୍ଠତା /ମୁଁ ନୁହେଁ ଅସାଧାରଣୀ, ସନ୍ୟାସିନୀ /ଅବା କେଉଁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତର ନାରୀ / 
ମାୟାର ଚିତ୍ରିତ ଜାଲ/ଡେଣା ମୋର ସ୍ବାଭାବିକ ଭାରି ।” (ସମୁଦ୍ରକୁ, ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ, 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) ପୁନଶ୍ଚ ଢଣେ ବାରନାରୀର ଅନିର୍ବାଣ ଆଶାକୁ ପ୍ରଶ୍ନାୟିତ କରିଛନ୍ତି, 
କବି ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ-"“ମତେ ନେବ, ମତେ ଗୃହବଧୁ କରି ନେବ? /ସୀମନ୍ତରେ ମୋ ସିନ୍ଦୁର 
ଗାରେ ଦେବ? /ପଚୃରିବ କି ମୁଁ ନାରୀ କାହିଁକି ବାଟ ଭୁଲି ଅବାଟରେ ଆସିଲି ?” 
ପୁନଶ୍ଚ ଦେହଜୀବିନୀ ନାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ତଳେ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସଟର ବାସ୍ତ ବାୟ୍ିତ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରମା ଅସ୍ତହଣୀୟ୍‌ ଜୀବନ ବଂଚୁଛି- 
ନିତି ରାତିରେ ନୂଆ ଗ୍ରାହକ ସତ, ମାତ୍ର ସେମାନେ କାମ୍ୟପୁରୁଷ ନୁହଁନ୍ତି କେଚେକ 
ମଧ୍ଯ ଘୃଣ୍ଯ । ଅଥଚ଼ ବିଧବା ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଦେହ ବିନିମୟ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ଅର୍ଥାଗମର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତା'ର ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜର୍ଜ୍ର, ଅସହାୟ, ଛିତିର ଚିତୁ-“ ଆଶ୍ରେଷର 
ହରିକାଠେ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଅନୁଭୁତି ମଲା/ଝାଳର ଗନ୍ଧରେ ତା'ର ଲୁପ୍ତ ହେଲା ସମଗ୍ର 
ଚେତନା /ଚୁଂବନରେ ଗୃବୁକ୍‌ରେ ଗାଲ ଆଉ ଛାତିରୁ ଜୀବନ /କୂପଣର ଧନ ପରି 
ଅନ୍ଧାରର ସିନ୍ଧୁକେ ଲୁଚିଲା” । 
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ପ୍ରେମରେ ବଂଚ଼ନା ଓ ଅଧୂବକାର ହୀନତା 
ଶାରୀରିକ ସ୍ତରରେ ନାରୀ ଏତେ ଦୁର୍ବଳ ନହେଲେ ବି ମାତୃତ୍ସ ନିମନ୍ତେ ତାକୁ 
ଅନେକ ଅସହାୟତା ଭୋଗିବାକୁ ପତେ । ଗର୍ଭବତୀ ହେବାଠାରୁ ପ୍ରସବର କିଛିକାଳ 
` ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସ୍ଟାମୀ ଓ ପରିବାରର ହେପାଜତ ଲୋଡ଼େ । ତା'ର ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର 
ମ୍ଲୁପୋଗ ନେଇଥାଏ ପରିବାର ଓ ସମାଜ । ଶିକ୍ଷା ଓ ଆମ୍ପନିର୍ଭରଶୀଳତା ନ ଥୂବାରୁ 
ଆହୁରି ଅନିଶ୍ତିତତା ଭିତରେ କାଳକାଟେ ସେ । ପ୍ରଦତ୍ତ ଯୌତୁକ ତା'ର ନିଜର 
ହୋଇରହେ ନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷେ କନ୍ୟାଭୃଣର ବ୍ୟାପକ ହତ୍ୟା ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ 
ତା'ର ନିଜ ଛିତି ପ୍ରତି ଅବହେଳାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରେ | ଆଇନଗତ ବହୁ ନିଷେଧ ସନ୍ତ୍େ 
କନ୍ୟାଭୂଣ ହତ୍ୟା ହ୍ବୈ ଚୈ ସୃଷ୍ଟିକରି ନାରକୀୟ୍ତାକୁ ବଜାୟ, ରଖିଛି । ଏସବୁ ପରେ 
ନାରୀଧର୍ଷଣ, ଝିଅଟି ନିର୍ଭୟରେ ବିଚରଣ କରିପାରୁନାହିଁ । ତେଣୁ କବିମାନେ 
ୟଳବିଶେଷରେ ନାରୀ ଛିତିର ବିଭଂଗତା ଦେଖି ଅଶ୍ରସଜଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଯେହେତୁ 
କବିଗଣ ସମୟ, ଓ ସମାଜର ସଚ୍ରେତନ ବିନ୍ଦୁ । ନାରୀପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ହ୍ରାସ ପାଇଛି 
ପ୍ରେମଭାବ ଓ ପତିପନୁୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କର ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଅର୍ଥ ହରାଇଛି । 
“ସ୍ବାମୀ ନିକଟରେ ଯେ ସ୍ତୀର ଶରୀର ହିଁ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସେତ କର ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଲେ 
ସ୍ତୀ ସ୍ବାମୀର ରୋଷାଗ୍ତିରେ କବଳିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ"-ଏହାର ସତ୍ୟତା ଦର୍ଶାଯାଇଛି 
ଶଶି ଦେଶପାଣ୍ଡେଙ୍କ ପୁସ୍ତକ That Long Silence : A Critical Study, 2005, 
Pub. Asia Books Club, New Delhi. ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତିଟି ତା'ର ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରରୁପ । ଜଣେ ପତି ନିକଟରେ ପନ] ଯେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକ 
ବିଛଣାଚଦର-ୟେ ଅନୁଭବ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଅନ୍ତରାମ୍ମାକୁ ହାହାକାରରେ ଭରି 
ଦେଇଛି-“ସେ ଥୂଲା/ସ୍ବାମୀର ନିତିଦିନିଆ ଲୋତ଼ା /ବିଛଣାଚାଦରଟେ ସତେବା ।"” 
(ଅର/-ସଂ. କହିନହେଲେ। ଚିରା ଶଚଥଥ/7) । କିନ୍ତୁ ଏଦ୍ଦି କବି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି 
ନାରୀ କଦାପି ଶରୀର-ସର୍ବସ୍ତ ନୂହେଁ । ତାକୁ ଉଲଗ୍ଵ କରିଦେଲେ ଯେ ସେ କେବଳ 
ଅପମାନିତା ହୁଏ, ତା' ନୁହେଁ, ତା'ର ଅସନ୍ତିତ୍ରର ବହୁବିଧ ଦିଗକୁ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଉ । 
ତା'ର ନାରୀତ୍ସ, ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ ମାତୃତ୍ଵ ଏସବୁ ଶରୀରଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ଯୁନ 
ନୂହେଁ-ଏଏସବୁର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଗୃତନ୍ତ୍ର । “ଶାଢ଼ୀ ଉଲାରି ଦେଲେ କେବଳ ପେ/ଆଘାତ, 
ଅପମାନ ହୁ, ତା' ନୁହେଁ /ନାରୀତ୍ସ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଏକ ଗୁଢ଼ସତ୍ତା ଯାହା ଖାଲି 
ଶରୀରରେ ନଥାଏ /ଥାଏ ନାରୀର ସୃପ୍ନରେ, କଲା ନାରେ/ରକ୍ରରେ, ମେଦରେ, ସ୍ଟେଦରେ 
ଥାଏ ଅବଶ୍ୟ /ଥାଏ ମାତୃତଵରେ ଦେବୀତ୍ସରେ !” ବୟହରଣ ନୁହେ ଯଂ କହିନହେଲେ- 
ଚିଲ ଖତ୦ଥ/7) ଅଭାବୀ ପରିଗୃରିକାଟିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ମାଲିକ ଯୌନ ଶୋଷଣ 
ଓ ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛି- ତା'ର ବଂଚିବାକୁ ରୁପ ଦିଅନ୍ତି କବି ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼-"ବାବୁଘରେ ବଡ଼ପୁଅ ଭାରି ଭଲ/ସହରରେ ପଢୁଥାଏ ପାଠ /ଏକୁଟିଆ 
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ଦେଖି କେବେ ସଂଜକବେଳେ /କାନମୁଳେ /ବୁପ୍ବୁପ୍‌ କହ୍ିଯାଏ /ଗୃନ ଭଳି ମୁହଁପାଇ/ତୁ 
କେମିତି ହେଇଯାଉ ନଷ୍ଟ ।' ' ମୟୁନୁ@, ଯହ @- ୯୨) ଏହାପରେ ସରଳା କିଶୋରୀ 
ପରିଗୃରିକାଟି ବାସ୍ତବପକ୍ଷେ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ପଥରେ ପାଦ ଦିଏ । 


ପ୍ରତିବାଦ ଓ ଅଭିଯୋଗ, ଅନୁଯୋଗର ସୃର 


ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ପାତରଅନ୍ତର ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାରୀଟିଏ କବିଟିଏ 
ନିଜ ଅନ୍ତର୍ବେଦନାକୁ ପ୍ରକଟ କରୁଛି । ନିଢ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘଟୁଥୂବା ଅମାନବିକ 
ବିଗଚ୍ବର ଓ ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ରୁପ ପ୍ରଦାନ କରୁଛି । ନାରୀଟିଏ ବୁଝିଛି, 
କବିତା ରଚନା ବା କୌଣସି ସୃଢନରେ ମନୋନିବେଶ କରିବା ତା'ପାଇଁ କେତେ ବଡ଼ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ! କବି ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି “ତୁମେ ଯଦି କବିତା ସଂଗିନୀ ହେଉବଚୃ 
ଡ/ଦେଖିବ ସାରା ସଂସାରର ସବୁ/ଗୃହିଦାମାନ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ/ତୁମକୁ 
ତାଙ୍କଆତ଼େ ଟାଣିବେ /କହିବେ। ଆମର ହ', ଆମର ହଂ'/ଘର କହିବ ମୋ ଯନୁ 
ନଉନୁ /ପତି କହିବେ, ତୁମେ ମୋ ମନସ୍କ ନୁହଁ /ସଂସାର କହିବ ଅସଂସାରୀ ହେଲା ।" 
(ତୁ ଅଡି କଳିତ/ ଅନସ୍ଟ ସଂ-କାନ୍ଦି ଝିଅ, ୨-୯୬ ପରିବାର ବାହାରେ ଝିଅଟି 
ପ୍ରତି ଅହ୍ଦନ୍ତା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ବୟ୍ୟପ୍ରାପ୍ତା ଝିଅଟି ରାସ୍ତାରେ ଗୃଲିଗଲାବେଳେ 
ନାନା ଅଶ୍ମିଳ ଇଂଗିତର ଶିକାର ହୁଏ । ୟ୍ଟ୍‌ ଯୁଗରେ ତ ଦୌପଦୀଙ୍କ ମାନ ରକ୍ଷାପାଇଁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାକୁ ଝିଅଟି ନିଢେ ସଢାଗ ହେଉ-"ପଡ଼ିନୀ, ପୁଣ୍ଡରିକାକ୍ଷ ମାଂ ମୋର ଉଠ/ 
ଉନ୍ମୁକ୍ତ ରହୁ କେଶ /ଯୁଦ୍ଧ ମାଟ୍‌ /ହୃଦୟ୍‌ରେ ଜଳାଇ ରଖ୍‌/ଅସୁର ନିଧନର ନିଆଁ / 
ସହସ୍ରଭୁଢା ହୋଇଉଠ୍‌, ଝିଅ ।” କିରେ ହୁଂନ୍ଦଗନ୍ଧ ତୁ କାହିନି ମନ୍ଦ ? ସଂ. କାନି 
ଝିଅ, ¶-୭୫. ଗିରିକ/ଳ/ ମହି) ପାଶବିକ ଲାଳସାର ଦାଢୂରେ ବଳିପଡ଼ୁଥୂବା 
ଝିଅମାନଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶାକୁ ଚିଦ୍ଜି ଏଥୁରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ନିମିତ୍ତ ପରମ୍ପରା ଓ ମିଛ ଆଦର୍ଶକୁ 
ପାଦରେ ଦଳି ସାହସିନୀ ହୋଇ ଠିଆହେବା ନିମିତ୍ତ ଆହ୍ବାନ ଢଣାନ୍ତି ଗାୟତ୍ରୀବାଳା 
ପଣ୍ଡା-“ମୋ ପାଦରଚିହ୍ଲରୁ କିଛି କିଛି-ଠଉରେଇଲେ ଶ୍ଡା ଷବମାନେ /ବାରିପାରିଲେ ଝିଅ 
ଦେହର ଗନ୍ଧ କି କ'ଣ /ଦାନ୍ତରେ ଛିଣ୍ଡେଇ/ଝୁଣି ଝୁଣି ଖୁନଭିନ୍‌ କରି ଅଲଗା କରି 
ପକେଇଲେ ହାତରୁ ମାଂସ, ମାଂସର ରକ୍ତ, ରକ୍ତରୁ ଅସ୍ତିତ୍ସ । × × ଚେଣୁ କହିରଖୁଛି 
କେହି ଲୁଚ଼ି ରହନା ଓଢ଼ଣା ତଳେ /ପରମ୍ଚରାର ମିଛ ଆଦର୍ଶର ଅବଗୁଣ୍ଚଳ ତଳେ/ 
ବାହ୍ରାରି ଆସ ପଦାକୁ /ରାଢରାସ୍ତାକୁ × × /ନ୍ୟାୟ୍‌ ମାଗନା/ନ୍ୟାୟ ଓଟାରି ଆଣ/ 
ସଂଗ୍ରାମରେ, ସଂଘର୍ଷରେ ।"'(ଥ/ହତ 9ଚିଣ଼ଡି, ସଂ. ଝିଆ, କୂ- ୧୯-୬୦) 

ନାରୀର ଗଳଦଘର୍ମ ଜୀବନ ଓ ସଂସାରର ଶୋଷଣ ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ କିନ୍ତୁ 
ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ତା' ଦୁଃଖର ସ୍ଵରୁପକୁ ସଂବେଦନାର 
ଡଦୁଳୀରେ ଆଂକି ବସନ୍ତି କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ-“ଝିଅଟି ଯାଇ ରନ୍ଧାଘରେ 


ଚିଂଣ ଝଖଚକର ଓଡିଆ ସ/ହିତୟ... eec 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଝାଳରେ ତିନ୍ତେ /ରୋଗୀର ଶେଯ ପାଖରେ ଅନିଦ୍ରା ରହେ /ଅଫିସରେ କାମ କରୁ କରୁ 
ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦେ /ସ୍ତୁଲଘରେ କଳାପଟାକୁ ଲୁହରେ ପୋଛିଦିଏ /ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ହାଲୁକା 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ/ସାରାଦିନର କାମର ବୋଝକୁ ।” ଝିଅଟିର ଦୁଃଖ, ସଂ. 
ସଚରାଚର)? 


ଯୌତୁକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଜୁଇରେ ଜଳି ଯାଇଥୁବା ଝିଅଟି ପାଇଁ କବି 
ସଂବେଦନାରେ ବ୍ୟାକୂଳ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଝିଅ ପାଇଁ ନାନାବିଧ ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର 
ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ରହିଛି ଝର୍କାଟିଏ, ଯାହା ବାହାର ଦୁନିଆଁ ସହ ଝିଅଟିକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇପାରେ । 
କବି ଅପର୍ଣ୍ଡା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ-“ଘରେ ଝର୍କାଟିଏ ଅୂଲେ/ଝିଅର ଜୀବନ / 
ଏତେ ସଅଳ ସରିଯାଇ ନଥାନ୍ତା.../ନିଆଁରେ/ହୁତ୍‌ ହୁତ୍‌ ଜଳିଗଲା ଗଲାବେଳେ /ଝର୍କା 
ଖୋଲି /ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କୁ ଡାକି ପାରିଥାନ୍ତା ତ !” (ଝିଅଥାଇ ଝକାଟି, 9-୨) ୧୧/ 
୧୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବୟ୍ପ୍ରାପ୍ତା ଝିଅଟି ସାରାଜୀବନ ଏଣିକି ବାଧା ନିଷେଧ ଭିତରେ 
ରହିବ । ତା'ର ମାଆ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଯାଏ | ଝିଅକୁ ମନମୁତାବକ ଚଳିବାକୁ ବାରଣ 
କରେ, କିନ୍ତୁ ତୀ'ର କାରଣ କଂଣ, ତାହା ଝିଅକୁ ବୁଝାଇ ପାରେନା-କାଳେ କାଳେ 
ମାଆମାନେ ଝିଅକୁ କାଟି ବନ୍‌ସାଇ କରି ଆସିଛନ୍ତି-“ଏବେ ମତେ /କୁନି ଝିଅକୁ/ 
କାଟିକୂଟି, ସୁଆଦିଆ କରି /ପରଷିଦବାକୁ ହବ /ତା' ବାପାଙ୍କୁ /ତା' ସ୍ାମୀଙ୍କୁ /ରୁଚୁଥୂବା 
ଗୁବର୍ଣ୍ଠ ଥାଳିରେ !” (ତଡୈବ, ¶-୫) 


ନାରୀକୁ ଚିରାଚରିତ କେତୋଟି ଗୁଣରେ ଭୁଷିତ କରାଯାଏ | ତାହାର କାରଣ 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ପରିବାର ଓ ସମାଜ ତା'ଠାରୁ ଗୃହାନ୍ତି ଦେବୀତ୍ସ, ମାତ୍ର ନାରୀତ୍ସକୁ 
ଗୃହାନ୍ତି ନାହିଁ । ମାନବୀତ୍ସକୁ ଅସ୍ଟୀକାର କରନ୍ତି, କହନ୍ତି ସେବା, ତ୍ଯାଗ, ନମ୍ରତା, 
ଲଢ୍ର୍ଯା୮ଏସବୁ ନାରୀର ଭୁଷଣ । ଏହି ପୁରୁଷପ୍ରାଧାନ୍ୟର ଗୃଲ୍‌ ପ୍ରତି ସଚେତନ କବି 
. ସୁଚେତା ମିଶୁ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଟରେ କଦ୍ରନ୍ତି -ଶତାର୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ନାରୀକୁ 'ଚିତ୍ରଣ କରୁଥୁବା 
ବିଦଗ୍ଧ କବିମାନଙ୍କୁ କହନ୍ତି -““ ଫେରେଇ ନିଅ ତୁମର ସଂବେଦନା/ଆଦୁରି କିଛି ସମୟ, 
ଦରକାର ଲୋକେ ବୁଝିବାକୁ ଯେ /ନମୁତାର ଅର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତା ନୁହେଁ /କି ଲଢ୍କ୍ଯା, ପାପ 
ଢାକ୍କିବାର ବସ୍ତ ନୁହେଁ /ଶ୍ରଦ୍ଧା ମାଗି ଆଣିବାର ଚିଜ ନୂହେଁ/କି ଅଧ୍କାର କେବେ 
ଢନୃଗତ ନୁହେଁ ।"' ଏଠାରେ ନାରୀ ବା ପନୁ ଉପରେ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ବାମୀର ଅଧୂକାରକୁ 
ତାମ୍ଥଲ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ନାରୀ ଅଶେଷ ଆଗ୍ରହରେ ବିବାହ କରି ଘର କରିବାକୁ 
ଆଗେଇ ଆସେ । ତଥାପି ସେ. ହୁଏ -ବଂଚ଼ିତା-ତା'ର ସ୍ଲେହ ଓ ତ୍ଯାଗକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳେନା-“ଶୁଭ ମୁହୁର୍ଖରେ ଗୃହ ପ୍ରବେଶ /ଅକଳନ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନେଇ /କାଛକୁ 
ମଜବୁତ୍‌ କରିବାର ଆବେଗ /ହାତରେ ଘରଯାକର ଗୃବି ନେଛା ଧରିବି /ନିଜଲାଗି 
ପ୍ରିୟ କୋଣଟିଏ ବାଛି ବାର କଷ୍ଟ ।” (ଶେଧକଥା, ସଂ. ଶିଳାଲଥି-ସୁଚେତା ମଣ, 
- ୯୪୨ ଗୃହିଣୀଟି ଘରପାଇଁ ପ୍ରାଣପାତ କରୁଥୁବା ଓ ନିଢେ ବଂଚ଼ିତ ବୋଲି ବୁଝୁଥୁବା 


e୧2୦ ବିଂଫ ଚକର ଓଡିଆ ସା/ଡ଼ିରୟ... 
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ସତ୍ତେ ସାଲିସ୍‌ କରିଗୃଲେ । ତା'ର ଦେବୀତ୍ସରେ ଆଂଚ଼ ଲାଗିବନି ତ ! ଗୃହକର୍ତ୍ତୀ 
ହେଲେ ବି ନିଜର ବୋଲି କିଛି ନ ଅୂବାର ନିଃସୃପଣରେ ଘାରିହୁଏ । କବି ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ର ଏହି ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ସ୍ଵରାୟ୍ିତ କରନ୍ତି -“କୁଟାଖିଏ ମୋର ନୁହେଁ ଜାଣୁ ଢାଣୁ ପୁଣି 
ଥରେ ଅଣ୍ଡାରେ ଓଷଦ ଘଷି ମାର୍ଗଶୀର ଗୁରୁବାରେ ଘର ଅଗଣାରେ /ଝୋଟି ଲେଖୁଥୁବି / 
× × ପୋଛୁଥ୍ବି ଦଶଥର/ଝାଡ଼ୁଥ୍ବି ଘରୁ ଧୁଳି /ଗୃଳରେ ବସେଇ ଦେବିନି କୁଆ-" 
(6ମ/ ସର, ସଂ. ନିଜର ଭାବିଲା ଅରେ, ପ-୫୫) 

କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟିଏ ପ୍ରଥମେ ଜନୃହେଲେ ବାପମାଆଙ୍କର କଲ୍ୟାଣ ହୁଏ । ଏ 
ପ୍ରକାର ଲୋକବିଶ୍ବାସ ପ୍ରଚଳନର ପୃଷ୍ଠପଟରେ ବୋଧେ ଗୋଟିଏ କାରଣ ଅଛି । 
ତାହାହେଲା, କନ୍ଯା ଜନ୍ମ ସ୍ଟହଣୀୟ ନୁହେଁ, ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୁତପୂର୍ବ ଅଗ୍ରଗତି ହେତୁ 
ଏବେ ଭୃଣର ଲିଂଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ହତ୍ୟା କରିବା ସହଜ ହେଉଛି | ଜନୃରୁ ମୃତ୍ୟୁଯାଏ 
ଝିଅଟି ପାଇଁ ସକଳ ପ୍ରକାର ବିପଦ । ତେବେ “ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ ଶବ୍ଦଟିର ଅର୍ଥ 
କେଉଁଠି ଓ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା କେଉଁପରି ? କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ଏହାର 
ବାସ୍ତ ବାୟନକୂ ଶବ୍ଦଗତ କରନ୍ତି -"" ସେତେବେଳକୁ ଗଢ଼ି ହୋଇସାରିଥାଏ ତୋର ଦେହ 
ମୁହଁ /ହାତ ଆଉ ଗୋଡ଼ /କାଳେ ଛଟପଟ ହେବୁ ବୋଲି/ନିଶ୍ଚେତ କରେ ଶୁଆଇଦେଇ 
ତୋତେ /ଓଟାରି ଅଣାଦୁ'ଏ ମାଆର ଜରାସୟ୍ଡରୁ/ତା'ପରେ ଆବିଷ୍ଣତ ହୁଏ ତୋର କଅଁଳ 
ଶବ /କୋଉ ନଇ ଧାରରୁ/ଜଂଗଲରୁ ବା ଅଂଧକୂପରୁ |” (କେନ୍/, ସଂ. ଅଛରାନ) 
ତଥାପି ନାରୀକୁ ବାରମ୍ବାର ବିନାଶ କଲେ ବି ସେ ବଂଚ୍ିରହିବାକୁ ସଂକଲ୍ବବଦ୍ଧ । ସେ 
ଗୃହେଁ, ଏଇ ପୁରୁଷପ୍ରଧୀନ, ହୃଦୟହୀନ ସମାଜର ବାଧାବନ୍ଧନକୁ କାଟିବ ଓ ସେଥୁପାଇଁ 
ଶକ୍ତି ସଂଚୟ, କରିବା ନିମିତ୍ତ ସହ ସ୍ରବାର ଜନୃନେବ ।! ଏଡ୍ରି ସଂକଲ୍ର ପ୍ରତୀକାମବକ 
ସ୍ଵର କବି ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଂକନରେ-“ ଜାଣେ, ମୁଁ ନିଢେ ପିଛିଛି ପଂଡୁରୀପଣ/ 
ଜାଣେ, ପଂଜୁରୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସର୍ଭହୀନ ସଂଗ୍ରାମ/ଦିନେ ଭାଂଗି ନ ପାଲିଲେ ଲୁହା 
ପାତିଆର ବାଡ଼ /ରାଧାମାଧବ/ମତେ ପକ୍ଷୀ ଜନ୍‌ ହିଁ ଦେବମୁଁ ବାରମ୍ବାର ଜନୁଅ୍‌ବି/ 
ପଂଜୁରୀକୁ ଭାଂଗିବାଯା?/ଓ ପକ୍ଷୀଟିଏ ହୋଇ /ସାରାଜନ୍ଧ ଆକାଶ ଭୋଗିବି ।”” 
(asieg g-2D) 

ବହୁ କବି- ପୁରୁଷ ନାରୀର ଅପମାନ ଓ ଲାଞ୍ଥନା ଦେଖି ମର୍ମାହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କିଛି ସାମାଜିକ ପରିବ ର୍ନ ନିମିତ୍ତ ଆଶାପୋଷଣ କରି ଜନମାନସରେ ଏକ ସଚେତନ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । ପଣ୍ୟବସ୍ତୁ ରୁପେ ବ୍ୟବହୃତା ଏକ ନାରୀ 
ଆପଣାର ଛିତି ଜାହିର କରିବା ନିମିତ୍ତ ପୁରୁଷର ଦାୟିତ୍ସ ହୀନତା, ପ୍ରତାରଣା ସାମ୍ବାରେ 
ଆବେଦନ ଜଣାଉଛି । ଏହାର ପ୍ରତୀକାମୃକ ଉଚ୍ଚାରଣ କବି ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 
କବିତାରେ-“ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଓ ହାହାକାରର/କାଠିକୁଟାରେ ତିଆରି ମୁଁ /ବସା ବାନ୍ଧିବ ତ 
ବାନ୍ଧ/ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଥୁବା ଖିଏ ବଣମହୁଲ ମୁଁ /ମହୁ ନବ ତ ନିଅ /ପାଉଣା ଦବ ?/ଦିଅ 
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ତେବେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ବାସ ।” (/6ମେଲ/, ¶- ୨) ବିବାହିତା ନାରୀଟି ଯୌତୁକର 
ଜୁଇରେ ସମାଧ୍‌ୂ ନିଏ । ବଧୁଟିର ରୁପ, ଗୁଣର ତତ୍ତଲ ସେଠାରେ ହୁଏନା । ଆଜିର 
ନାରୀଟି ଏହ୍ବି ବାସ୍ତବ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକୁ ବ୍ରଝେ, ତା' ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହର ନିଆଁ ଜଳିଉଠେ | 
କେତେବାର, ବର୍ଷ ପରେ ବର୍ଷ ଅମଣିଷପଣିଆ ସହ ସାଲିସ୍‌ କରି ଗୃଲିଥଵବ ସେ ? 
କବି ଶତ୍ରଘ୍ଳ ପାଣ୍ଡବ ଏଭଳି ଏକ ନାରୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି-“ୟେ୍‌ ପୋଡ଼ାମୁହା/ 
ସାଫ ହେଲେ ଯାଇ/ଆସିବ ଆଉ କୋଉ ଚନ୍ଦ୍ରଦଦିଆ ଳନିଆଁ/ଦିନେ ଘରକୋଣରୁ 
ସେ ବାହାରିପଡ଼େ ତଡ଼ବଡ଼ /ତା' ଗୃହାଣୀ, ତା' ନାକପୁଡ଼ାରୁ ବାହାରୁଥାଏ ନିଆଁ /ନିଆଁ 
ଚରିଯାଏ ତା' ଦିହମନ /ଭାବେ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଦବ ଏ ଘରଦ୍ବାର, ସ୍ଵାମୀ ସଂସାର/ତା' 
ଗୃହାଣୀ ଭିତରେ ହୁଅନ୍ତି ଉତ୍ତା /ଖଣ୍ଡା ଖର୍ପର ଧାରିଣୀ ଦଶଭୁଜା / × × ତା' ଗୃରିପାଖରେ 
ହ୍ରାଉଯାଉ ପଲ ପଲ ମହିଷାଙ୍କ ଅବର୍ଜ୍ଯା ଦୂନିଆଁ।” (7/6ଲେ/କ-୪, ବିଷଶ୍ନନ୍ଦୁଳ୍ି, 
ge/- 9008) 
ଏଠାରେ ମୁଁ ଫେମିନିଜିମର ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ, ତଥା ଉକକଳୀୟ ସୃରୁପର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି-ତାହା ପ୍ରାୟତଃ ଯଥାର୍ଥ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ କବିଗଣଙ୍କ 
ପଂ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି. ତାହା ସଫଳ ଓ ଯୁକ୍ତି ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହ । 
ନୂତନ ନାରୀର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ ଅସହାୟ୍ତାର ଅଂକନ ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଓ 
ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଏକ ସଂବେଦନଶୀଳତାକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ନିମିତ୍ତ “ବହୁ 
କବି ବହ୍ଧୁଭାବରେ ପ୍ରୟାସରତ ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବସ୍ଟଷ୍ଟତା ମଧ୍ୟ ଅଧୂକରୁ ଅଧୃକ 
ତୀନ୍ଷା ଓ ତୀବ୍ର ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ସ୍ବାବଲମ୍ବୀ ନାରୀ ନିଜ ଦୂଃଞ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହୋଇଛି, ପ୍ରବଂଚ଼ୂନାକୂ ଚିହ୍ଗି ପାରିଛି ଓ ତହିଁରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଦମ୍ବରେ 
ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି । କାରଣ ସେ ଆଜି ଶିକ୍ଷିତା, ବିଗୃରଶୀଳା ଓ ଦୃଢୂମନା । ଏକବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ଏହ୍ରି ନୂତନ ନାରୀର ଚିତ୍ର ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଆସିଲାଣି ଓ 
କ୍ରମଶଃ ଏହା ଉଦ୍ଭାସିତ ହୋଇଟଗୃଲିଛି ¦ ସେହି ଉଦ୍ାସନ, ସେଦ୍ି ଆଲୋକ ସମାଜ 
ଓ ପରିବାରର ଚେତନାକୁ ଅବଶ୍ଯ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ କରିବ ଏବଂ ନୂତନ ନାରୀ-ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବ । ଏହା ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସ ସଂଗୃର କରେ । ଅବଶ୍ଯ, ସୃଲ୍ବକାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଏଭଳି ଏକ ସାର୍ଥକ ପରିବର୍ଭନ ସମୃବବ ହୋଇନ ପାରେ । ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ 
ଏହା ନିଷ୍ଟିତଦ୍ତାବେ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହେବ । 
ବି-୩/୨, ଚକମା ହାଉସିଂ କଂଥରେକ୍ସ 
ଗା/ରବେନ ନରାର, ୍ଥନିଟ- ୨ 
ଭୁବନେଶୁୃର- ୭୫୧୦୦୧ 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଖ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତା 
ଡକ୍ଟର ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର 


ଆମ୍ଲସଚେତନତା ଏକ ମାନବିକ ପ୍ରକୃତି । ମନନ ଭିତରେ ଆମ୍ବାବିଷ୍କାର 
ଏକ ମୁ୍ଷାନୁଭୁତି ଓ 'ଏ ଅନୁଭୂତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଜାରି 
ରହିଛି । ଭାରତୀୟ, ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁସନିମ୍ଥା ଓ ଆମ୍ବଜ୍ଞାନର ଉପଲବ୍ଧି 
ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ୀ ଭାରତୀୟ, ଭୁଖଣ୍ଡରେ ବେଦାନ୍ତ 
ସମୟଠାରୁ ଅଦ୍ଯାପି ଏକ ପ୍ରବାହ ଭଳି ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆସିଥୁ୍‌ବା ଛିତିବାଦ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ଆମ୍ବଜ୍ଞାନ । କିନ୍ତୁ ବେଦାନ୍ତୀୟ ଆମ୍ଜ୍ଞାନଠାରୁ ତାହା ଭିନ୍ନ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ଆମ୍ବଜ୍ଞ ଓ ବ୍ରହ୍ଲୂଜ୍ଞ କହ୍ରିଲେ ଯାହା ବୁଝାଯାଏ ଛ୍ଥିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମତରେ ତାହ୍ରା 
ନୁହେଁ । ଆମ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତିରେ ଛିତପ୍ରଜ୍ଞ ମୁନି, ରଷି ବା ଧୀ ସଂପନ୍ଧ ଚିନ୍ତ! 
ନୀାୟ୍‌କମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ବଜ୍ଞାନୀ ହିସାବରେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ କାରଣ ଆମ୍ବ ବିଷୟକ 
ଜ୍ଞାନ ମଣିଷକୁ ଦିବ୍ଯୟଚେତନା ବା ଆନନ୍ଦକୁ ଉତ୍ତରିତ କରେ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଛିତିବାଦୀମାନେ ଆମ୍ଭ ସମୃନ୍ଧୀୟ, ଜ୍ଞାନଦ୍ରାରା ଶୁନ୍ଯତା, ନିରର୍ଥକତାରେ ଜର୍ଜରିତ 
ହ୍ରୋଇ ମାନସିକ ଅସନ୍ତୁଳିତ ବା ଅଛ୍ଥିରତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚ୍ଯ ହେଉ କି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ମଣିଷ ହି ଏକମାତ୍ର ସତ୍ତା ଯେ ନିଜ ଦିଷୟ୍‌ରେ 
ଚିନ୍ତା କରିପାରେ ! ନିଜ ପାରିବେ ଶିକ ପୃଥୁବୀରୁ ନିଢ ଭିତରର ପୃଥୂବୀକୁ ଯାଇପାରେ । 
ନିଢ ଭିତରେ ନିଜର ଛବି ଖୋଜେ, ନିଜ ଚିନ୍ତନ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିପାରେ ଏବଂ ଏହି 
ଭାବୁଥ୍‌ବା ସତ୍ତରାଟି ଯେ ଶରୀର ଦୁହେ ଆଉ କିଛି ଏହା ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 
ମଣିଷର ଛିତି ସଂପର୍କରେ ପାଶ୍ଟ୍ରାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଅନେକ ଦର୍ଶନ ଗଢ୍ଜିଉଠିଛି । ଛିତିବାଦର 
ପ୍ରାକପଟରେ ଏସେନ୍‌ସିଆଲିଡ୍‌ମ୍‌ ଆଇଡିଆଲିଜ୍‌ମ୍‌ ତଥା ଦେକାର୍ଖେଙ୍କ ଅବତାରଣା 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ! ଦାର୍ଶନିକ ଦେକାଉୈୈଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ଛିତି ଦୁଇଟି ଉପାଦାନରେ 
ଗଠିତ । ଗୋଟିଏ ଶରୀର, ଅନ୍ୟଟି ମନ ବା ମାନସ । ଶରୀର ଏକ ବସ୍ତୁ ସତ୍ତା 
ଭାବେ ଶୁନ୍ଯରେ କିଛି ୍ଥାନ ଆହରଣ କରେ | ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଭୌତିକ ସତ୍ତାଉଳି 
ମଣିଷ ଶରୀରର ଛିତିକୂ ଦୈର୍ଘ୍ୟ, ପ୍ରୟ। ଉଚ୍ଚତା ଭଳି ତ୍ରିପ୍ରଛରେ ମପାଯାଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ମନ ସେଭଳି ଏକ ଭୌତିକ ସତ୍ତା ନୁହେଁ । ମନ ଶରୀର ସହ ସଂପୃକ୍ତ, 
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ଜାହାଜର ପାଇଲଟ୍‌ ଭଳି ଏହା ଶରୀରକୁ ପରିଗ୍ୃଟଳିତ କରୁଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 
ତେବେ ଜାହାଜର ପାଇଲଟ୍‌ ବା ଗାଡ଼ିର ଗୃଳକ ଭଳି ତୁଳନା ଭୂମାମୂକ । କାରଣ 
ଗ୍ୃଳକର ଏକ ଭୌତିକ କ୍ଷିତି ରହିଛି । କିନ୍ତୁ 'ମନ' ଶରୀରର କୌଣସି ଅଂଶ ଏପରିକି 
ମସ୍ରତିଷ୍ଟ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଶରୀର ଓ ମନ ପରସ୍କରଠାରୁ ବିଛ୍ିନ୍ନ ହୋଇ ରହିପାରିବାର 
କଲ୍ବନା ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦେକାର୍ତେଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ଦୁଇଟି ପରସ୍ଥରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ମନ ବା ଚେତନା ଦେକାର୍ତେଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଗ୍ୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ । ଉଦାହରଣ ସୃରୁପ 
ଜଣେ ସପ୍ନ ଦେଖିବାବେଳେ ସୃପ୍ନରାଜ୍ଯରେ ବିଚରଣ କରୁଥାଏ କିନ୍ତୁ ତା'ର ଶରୀର 
ସୁପ୍ତ ଅବ୍ଥାରେ ଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନ ଶରୀରରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭୁତି 
ଆହ ରଣ କରିପାରେ । ସୃପ୍ଟରେ ଜଣେ ମଣିଷ ପ୍ରଢାପତି ପାଲଟିଯିବାର ସୃପ୍ତ 
ଦେଖିପାରେ । ସେଭଳି ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରାଣୀ ମଣିଷ ଶରୀର ଧାରଣ କରି ମଣିଷ 
ସମାଜରେ ବଞ୍ଚୁଥୂବାର ସୃପ୍ନ ଦେଖିପାରେ ! ଡ୍ଵିତୀୟ୍‌ଟି ଅବାସ୍ତବ ଲାଗିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯୌକ୍ତି କତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସମ୍ବାବନା । ହୁଏତ ମଣିଷ ଆଉ ଏକ ଢଗତରୁ ଆସି ଏ 
ପୃଥୂବୀରେ ସୃପ୍ନ ଦେଖୁଛି ବୋଲି ବି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ମନ ଯେ ଶରୀରଠାରୁ ଅଲଗା, ମନ ସୃୃସଚ୍ରେତନ ଓ ଶରୀର ଏକ ଜୈବ 
ସଂରଚନା ଏଭଳି ଚିନ୍ତନ ଦ୍ଵାରା ସେ ମନର ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଖାଇଥୂଲେ ! ମଣିଷ ମୂଳତଃ 
ତା'ର ମନ, ଶରୀର ନୁହେଁ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଥୂଲେ ଦେକାର୍େ । ମଣିଷର ଛିତି ତା'ର 
ଚେତନାସଂଭୁତ କାରଣ ଭାବିବା, ଇଛ୍ଛା କରିବା, ଅନୁଭବ କରିବା ଏବଂ ଏଦା କରୁଛି 
ବୋଲି ଜାଣିପାରିବା ଦ୍ଵାରା ସେ କ୍ଷିତି ସଚେତନ ହୁଏ ! “ମୁଁ ଚିନ୍ତା କରୁଛି ତେଣୁ ଅଛି” 
ଏହ୍ରି ଭିତ୍ତିରେ ସେ ମନକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଶରୀରକୁ ଗୌଣ ହ୍ରିସାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଶୟ୍୍‌ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ପ୍ରାମାଣିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସେ କ୍ଷିତି ସଚ୍େତନତା 
ସଂପର୍କରେ ନିଃସଂଶୟ୍‌ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । 

ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବା ଆଇତିଆଲିଷ୍ଟା ଦାର୍ଶନିକମାନେ ବସ୍ତୁ ଜଗତକୁ ମନ ଜଗତରେ 
ଏକ ବିଭାବ ହ୍ରିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ବସ୍ତୁଢଜଗତ ଭାବକଲ୍ଟରୁ ପ୍ରସୁତ ବୋଲି 
ସେମାନେ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି । ବର୍କଲି, କାଣ୍ଡ ବ୍ରାଡୁଲି ଓ ହେଗେଲ୍‌ ଚେତନାକୁ ଛିତିର 
ଭିତ୍ତିଭାବେ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ନିଜ ଅନୁଭୁତିକୁ ନ ଆସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାହ୍ଯ ଜଗତର 
ଛିତି ସ୍ଟୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୂହେଁ । ବର୍କଲି ଦେକାର୍ଜେଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ଥୂଲେ । ଜନ୍‌ ଲକ ଛିତି 
ସମୃନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ ବା ଧାରଣାର ସୃଷ୍ଟି ଆଲୋଚ଼ନା କରିବାପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୁତିକୂ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେହେତୁ କେବଳ ବସ୍କୁଜଗତ ସଂସ୍ଥାର୍ଶରେ ହିଁ ଇହରିୟାନୂଭୁତି 
ସମ୍ୃବ ଓ ଅନୁଭୁତି ସୁୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଧାରଣାରେ ପରିବର୍ିତ ହୁଏ ସେଥୁପାଇଁ 
ବସ୍ତୁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ । କିନ୍ତୁ ବର୍କଲି ବସ୍କୁତ୍ନର ସତ୍ଯତା ଚେତନା ଆଶ୍ରୟୀ 
ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଦି ଜଣଙ୍କର ଆଙ୍ଗୁଳି ବଧୂରା ହୁଏ ତେବେ ସେ ଅଙ୍ଗୁଳି 
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ପାଇଁ ଆଘାତ ବା ସ୍ତର୍ଶ ନିରର୍ଥକ । ତେଭିଡ୍‌ ହ୍ଯୁମ୍‌ ତାଙ୍କର 'ଟ୍ିଟାଇଜ ଅନ ହ୍ୟୁମାନ 
ନେଚର୍‌'ରେ ସଂଶୟାମୂକତାର ଚରମ ସୀମା ସ୍ତର୍ଶ କରିଥୂଲେ । ଚେତନା ଓ ବସ୍ତୁ 
ଉଭୟର ବାସ୍ତବତା ବା ସତ୍ଯତାକୁ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମନ ବା 
ଆମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣାର ସମଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ତାଭାବେ 
ତାହାର ସ୍ଥିତି ବା ରୁପ ଏକ ପ୍ରବଞ୍ଚନା । କାଣ୍ଡ୍‌ଙ୍କ 'ଦି କ୍ରିଟିକ ଅଫ ପିଓର୍‌ ରିଜନ' 
ହେଡ଼ୁବାଦର ଏକ ଜଟିଳ ସମାଲୋଚନା | ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କର ସଂଶୟ ମନ ସମୃନ୍ଧରେ 
ମନନ ବା ଆମ୍ବମୁଖୀନତା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ | 


ଏସେନ୍‌ସିଆଲିଜ୍‌୍ମ୍‌ ବା ସାରାତ୍ସାରବାଦ ଅନୁସାରେ ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟରୁପ 
ପଛରେ ଏକ ଅପରିବର୍ତନୀୟ ପରିଚୟ ବା ସତ୍ଯ ଲୁଚ଼ିରହିଛି । “ବରହ୍ଧ ସତ୍ୟ-ଜଗତ୍‌ 
ମାୟା' ଭଳି ସେନ ସିଆଲିଷ୍ଟମାନେ ବସ୍ତୁ, ପ୍ରାଣୀ ବା ମଣିଷର ଛିତିର ମୁଳ ଉପାଦାନ 
ଭାବେ ନିର୍ଯାସ ବା ସାରସତ୍ତା ଦେଖିଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଅଶ୍ଵର ଅଶୃତ୍ନ ହଁ 
ସତ୍ୟ, ମଣିଷର ମଣିଷତ୍ଵ ସତ୍ଯ । ସବୁ ସତ୍ତା ଓ ଭିନ୍ନତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଛ୍ଥିର 
ନିୟମ ଥୁବା ଏମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ପ୍ଲାଟୋ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ତତ୍ତୁ ଏ ଚିନ୍ତନର 
ଅନୁପଛୀ । ସମସ୍ତ ମଣିଷ ବା ବ୍ଯକ୍ତି ସମୁହ ମଧ୍ଯରେ ଥୂବା ମୌଳିକ ସହଜାତ 
ସମାନତା ଏହ୍ବି ବାଦ ଆବିଷ୍କାର କରେ |! ଏ ସମାନତା ଶାରୀରିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ! 
ଶାରୀରିକ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୁ ପୁରୁଷଙ୍କର ଯେଭଳି ସମାନତା ରହିଛି ସେହିଭଳି 
ନାରୀମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ରତୁସ୍ଥାବ, ସନ୍ତାନ 
ପ୍ରସବ ଏକ ନାରୀ ସୃତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୁତି । ମଣିଷର କେତେକ ମୌଳିକ ଅପରିବର୍୍ନୀୟ 
ପ୍ରାକୃତିକ ସତ୍ଯ ଉପରେ ସାରାତ୍ସାରବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉର୍ଷ୍ବରେ 
ମଣିଷର ଏକ ଅପରିବର୍ତ୍ତନୀୟ ସାର୍ବକାଳିକ ପରିଚୟରେ ଏହ୍ରି ବାଦ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । 

ସୋପେନଦହର୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନଧାରାର ପ୍ରଥମ ନିରାଶାବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ମାନବ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଭୟ୍‌ଙ୍କରତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇ 
ରଖି ସାମୟିକ ସାନ୍ତନା ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ମାତ୍ର । ତା୍କିକତା ଓ ବୃଵ୍ଧିଦ୍ଧାରା ସବୁ 
ମଣିଷକୁ ଓ ତା'ର ଅନୁଭବକୁ ଏକ ମାନକ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଓ ସାଧାରଣୀକରଣ 
ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଟାତନ୍ତ୍ଯକୁ ଅବହେଳା କରିବା ଏସେନ୍‌ସିଆଲିଢଜ୍ମ୍‌ ଓ ଆଇଡିଆଲିଜ୍‌ମ୍ର 
ଦୁର୍ବଳତା । ନିଢ ଚେତନର ସାରସତ୍ତାକୁ ମଣିଷ ଜାଣିପାରେ ବୋଲି ଦାବୀ କରିବା 
ଦେକାର୍ଖେଙ୍କ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତି । କାଣ୍ଡଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସୋପେନହର୍‌ ଛ୍ଚିତିର 
ଚେତନାଗତ ସୃରୁପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥୂଲେ । ଜୀବ ଓ ଢଡ଼ର ସଂପର୍କକୁ ଘାଣ୍ଟି 
ନୈରାଶ୍ୟର ଶିକାର ହୋଇଥୂଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଜଡ଼ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରକୃତି 
ଅଞ୍ଞେୟ, ଚେତନାରେ ପ୍ରତୀତ ହେଉଥୁୂବା ପରରୁପ ତା”ର ନିହିତ ସ୍ଟରୂପ 
ହୋଇନପାରେ । ସେହିଭଳି ଆପଣାର ଚେତନାର ସ୍ଟରୁପ ମଧ୍ୟ ଚେତନାର କର୍ଖା ଓ 
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କର୍ମ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ବାରମ୍ବାର ବଦଳୁଥାଏ । ବଂଚିବାର ଇକଛ୍ଛା (will to live) 
ହିଁ ମୁହୁ୍ଁରୁ ମୁହୁଁକୁ ଜାରି ରହିଥାଏ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ଅନେ୍ଷା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତି ଏକ 
ମହା ଜାଗତିକ ଅନ୍ଷା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅଂଶବିଶେଷ । 

ସୋପେନହାର୍‌ଙ୍କ ପରେ ପରେ ଦର୍ଶନ ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଇଥୁଲା| ଆଦର୍ଶବାଦ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଥୁଲା, ଫେନୋମେନଲଜି ବା ଚେତନାବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ଛିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା । ସୋପେନହାର୍‌ଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ନିତସେ କ୍ଷିତିବାଦ 
ବା ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଗୃର । ସୋପେନହାର ମଣିଷର ଅନ୍ତ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ବଞ୍ଚିବାର ଇଛା (୪ 1୦ |e) ରୁପେ ନାମିତ କରିଥୂବାବେଳେ ନିତ୍ସେ ତାହାକୁ 
କ୍ଷମତାର ଇଳ୍ଛା (W 10 power) ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥୁଲେ । କେବଳ ବଞ୍ଚି 
ରହିବା ବଦଳରେ ଅନ୍ୟକ୍ସ ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ପୃଥିବୀକୁ ନିଜର ଅକ୍ତିଆର ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରଖିବା ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ବିରାଢିତ | ଅକ୍ତିଆର କରିଥୁବା ପୃଥୂଵବୀରେ 
ନିଜର ରୁପାନ୍ତର ବା ପରିବର୍ଜିତ ସ୍ୃରୁପବୋଧ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏପରିକି ସମାଜର 
ଦୁର୍ବଳ, ଅକ୍ଷମ ବ୍ଯକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅନ୍ଯକୁ ଆପଣାର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧୀନ କରିବାର ଏକ ଆୟୁଧ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରେ | ଅନ୍ୟ ମନରେ ଅନୁକମ୍୍ୟ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ମଧ୍ଯ ଏକ ଶକ୍ତି ପ୍ରବଣତା ବୋଲି ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ମତ । ତେବେ 
ମନଜଗତର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ- ଗୁଣାମ୍କତା ଶରୀରର ଜୈବ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଜଡ଼ିତ ବୋଲି ନିଚ୍‌ସେ ସ୍ଟୀକାର କରିଥୁଲେ । 

ନିତ୍ସେ କହିଥୂଲେ ଭଶ୍ୃର ମୃତ (ଓଠ0 |$ Dead) ¦। ସେ ଜାଣିଥୁୂଲେ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜନସମାଜ ଏମିତି ଏକ ମାନସିକତାରେ ଉପନୀତ ଯେଉଁଠାରେ ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ଵାସ ଏକ ଉପରଠାଉରିଆ ଭାବ ଓ ଲୋକମାନଙ୍କ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରୁ ବିଶ୍ଵାସ ଅନ୍ତର୍ଦଦିତ । 
ସେ ମଧ୍ୟ ଢାଣିଥୁଲେ ଇଶ୍ୃର ବିଶ୍ବାସ ଏକ ମିଅ-ପୁରାତନ କାଳରୁ ମଣିଷ ଇଶ୍ଵରହୀନ 
ପୃଥବୀର ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମନା କରିବା ପାଇଁ ଭଶ୍ୃର ବିଶ୍ବାସର ମିଥ୍‌ ଉପରେ ଉରସା 
କରି ଗୃଲିଛି । କିନ୍ତୁ ନିତ୍‌ସେଙ୍କ ସମୟରେ ସେ ମିଥ୍‌ ମଣିଷକୁ ଆଉ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରୁ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵାସ ଅଚଳ ବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 

ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ନାସ୍ତିକ ହୋଇପଡ଼େ ସେତେବେଳେ ବସ୍ତୁଜଗତ ଏକ 
ଅର୍ଥପୁର୍ଣ୍ଠ ଁଶ୍ବରିକ ସର୍ଜନା ବଦଳରେ ଅର୍ଥହୀନ ସଂରଚୂନାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ଅବଞ୍ଥିତି କେବଳ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଛ୍ଷିତି ଭଳି ମନେହୁଏ ! ଉର୍ଶ୍ଵରେ ଥୁବା 
.କଲ୍ନି ତ ଅପାର୍ଥିବ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ଜୀବନ ଅର୍ଥଶୁନ୍ଯ ହୁଏ । ସେଇ 
ଅର୍ଥଶୁନ୍ଯତାକୁ ମଣିଷ ସହ୍ଯ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଚିରନ୍ତନତାର ବିଶ୍ବାସ ଅଭାବରେ 
ସେ ବର୍ଉଁମାନ ସର୍ବସ୍ବ ଦୁ । ପ୍ରତିଟି ଅପସରି ଯାଉଥବା ମୁଦୁ୍ଁ ତା'ପାଇଁ ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଲ୍ୟବାନ ହ୍ରୋଇଉଠେ । ଅନ୍ଯର ଅସହାୟ ଭାଗ୍ୟ ସମୃନ୍ଧରେ ବିବ୍ରତ ହେବା 
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ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ବଦ୍ଧତୃତା ଜରିଆରେ ନିଜକୁ ଉନ୍ନତତର କରିବାରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ନ ଦେଇଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଜରାଥୁଷ୍ଟ (Zarathustra})ର ସନ୍ଦେଶ ଜରିଆରେ ସେ ବ୍ୟାନ୍ତିକୁ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ତରରୁ ଉଚ୍ଚତର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । ନିରନ୍ତର 
ଉର୍୍ବଗାମୀ ହେବାର, ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଖରେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ବାର୍ତା 
ତାକୁ ଅସାଧାରଣ ସତ୍ତା ବା ସୁପର୍‌ମ୍ଯାନ୍‌ରେ ପରିଣତ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ଉର୍ବ୍ତମୁଖୀନତା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଧାରଣାର ପାପବୋଧ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ନ ହୋଇ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଅନୁଭୁତି ବା ଭୁମିଲଗ୍ୃତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । 


ମାଟିନ୍‌ ହେଇତଗାର୍ଙ୍କ ରଚନା Beng and Time ଛିତିବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ମୁଖ୍ୟ ସଂହିତା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କ ରଚୃନା କିର୍‌କେଗାଡ, Jaspers 
ତଥା ସାର୍ତ୍ୁଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା । ହସରେଲଙଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ହେଇତ୍ଗାର୍‌ 
ତାଙ୍କର ଅନୁସଛିସ୍ଥା ଜାରି ରଖିଥୂଲେ ! ହରସେଲଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନତାବେ ସେ କେବଳ 
ମନ, ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତର ନିୟମ, ବନ୍ତୁଢଜଗତର ବାସ୍ତବତା ପରଖିଥୁଲେ ତା' ନୁହେଁ 
ବରଂ ସଂଖ୍ୟା ବା ଗାଣିତିକ ସୁତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ଆନୟ୍୍‌ନ କରିଥୁଲେ । 
ସତ୍ତା ବା ଅସ୍ରିତ୍ସ କ'ଣ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥୁଲା | ଗୁଣାମୂକ ସତ୍ତା ଓ ବସ୍ତୁ 
ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଭେଦ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଆପଣାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସତ୍ତାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଥୁଲେ ¦ ମୁଁ କିଏ ?' ଓ ମୁଁ କ'ଣ ?; ଚେତନାର ସୃରୁପ କ'ଣ କେବଳ 
ସ୍ଵ ସଚେତନ ଶୁଦ୍ଧ ଚେତନା ? ଜର୍ମାନ ଶବଦ 'asein' ବ୍ୟବହାର କରି ପ୍ରତି ମଣିଷକୁ 
ହେଇଡଗାର୍‌ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 'ସ୍ଵରୁପକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଥୁବା ମନଂ' ଭାବେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଛିତି ଓ ବସ୍ତୁର ଛିତି ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଭିନ୍ନତା, ମୃତ୍ୟୁର 
ସଚେତନତାରେ ଛିତିର ଅର୍ଥ, ବ୍ଯତ୍ତି ଗତ ସ୍ତରରେ ମରଣଶୀଳତାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା 
ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥଲା । 

ଅନ୍ୟତମ ଛ୍ଥିତିବାଦୀ ସାର୍ତୁୁ ଜଡ଼ ଓ ଚେତନର ଦ୍ଵିସତ୍ତାବାଦ ଆକଳନ କରିବାରେ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରବକ୍ତା । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସତ୍ତା ଦୁଇ ପ୍ରକାରର-ଗୋଟିଏ 
ଜଡ଼ସତ୍ତା ଓ ଅନ୍ୟଟି ଚେତନ | ଗୋଟିଏ ନିଜ ଭିତରେ ନିଢେ ( elf) ଓ ଅନ୍ୟଟି 
ନିଜ ପାଇଁ ନିଜେ' (10୮ self) । ଚେତନ, ଅଚେତନ ଢଡ଼ବସ୍ତୁକୁ ଆପଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ବିଭାଢିତ କରେ । ପ୍ରତିଟି ମଣିଷର ଚେତନା ନିଜ ନିଜର ପୃଥୁବୀ ତିଆରି କରେ । 
ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଟ ଜଗତର ପ୍ରତିରୂପ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆପଣା ଇଛା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟର ପ୍ରସଙ୍ଗାଶ୍ରୟୀ | 
ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ବାହାରେ ଜଡ଼ ଜଗତ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଶୁନ୍ଯତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯକିଛି 
ନୁହେଁ । ସେହ୍ବିଭଳି ଚେତନା ସବୁବେଳେ କୌଣସି ବିଷୟ୍‌ବ ସ୍ତୁର ଚେଚନା କିନ୍ତୁ 
ବିଷୟ୍୍‌ବ ସ୍ତ୍ର ଅବଧର୍ଖମାନରେ ଚେତନା ନିଢେ ନିଜର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ ଶୁନ୍ଯତାର 
ଦ୍ୟୋତକ | 
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ସାର୍ଚଙ୍କ ପାଇଁ ଶୁଦ୍ଧ ଚେତନା ଏକ ଶୂନ୍ୟତା । ବାସ୍ତବ ଜଗତର ସ୍କୃତିଚିତ୍ର 
ବିନା ସ୍ଵସଚ଼େତନତାର କୌଣସି ରୁପ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଚେତନା ସବୁବେଳେ କୌଣସି 
ନା କୌଣସି ବିଷୟ୍‌ବସ୍ତୁର ଚେତନା । ଚେତନାର ଚେତନା ଏଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ଅନୁଭୁତି । 
ଚେତନ ସ୍ତରରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ନିଜର ସାମାଜିକ ସତ୍ତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ କରେ 
ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁଭୁତିକୁ ଭିନ୍ନ ରୁପରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ସ୍ଵସଚ୍େତନତା 
ଏକ ସ୍ଟାଧୀନତା ଏବଂ ଏକ ପ୍ରକାରର ବିଛ୍ଛିନନତାବୋଧ । କେଉଁ ସାମାଜିକ ମୁଖା ବା 
ରୁମିକାକୁ ସେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ । ରାଜନୈତିକ ପର୍ଯ୍ୟାପଟରେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦେଶମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗୃଲିଥୁବା ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର ତଥା 
ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସା ବାମପଛୀ ଚିନ୍ତ ନକୁ ଆପଣେଇଥୁଲେ | 
ମାର୍କସୀୟ, ଚିନ୍ତନର ପରିମିତି ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଛ୍ଥିତିବାଦୀ ହିସାବରେ ସେ ମାନବିକ 
ସ୍ବାଧୀନତାକୁ ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଠ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ! ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗର 
ସକଳ ବିରୋଧ ସଞ୍ଜ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଯେ ଜଣେ ମଣିଷ ସ୍ବାଧୀନ ସେ ଉପଲବ୍ଡି 
ତାଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ । 


ଏ ସମସ୍ତ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତନ ସହ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଅନୃଭୁତିକୁ 
ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ସେଥୁରେ ଛିତିବାଦ ହିଁ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ 
ସ୍ଵର । ଧୃଂସର ଅନୁଭୁତି, ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା, ମାର୍କ୍ବାଦ, ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସର ଅଭାବ 
ଏସବୁକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇଥୂଲା ! କାମ୍ୟୁ ଓ କାଫ୍ରକାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ଉଭଟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଛିତିବାଦୀ ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଏ । ପାଶ୍ଚଟାତ୍ଯ ସଂସର୍ଗରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ଛିତିବାଦକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତା ଉତ୍ତର 
କାଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଲିଖନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଲା ନାହିଁ । 
ପାଶ୍ତ୍ରାତ୍ୟ ସାହ୍ବିତ୍ଯ ଧର୍ମର ଅନୁକରଣ ଚଥା ପ୍ରଭାବରେ ଆଳଛ୍ଥନ୍ନ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ରୁପ ମଧ୍ୟ ପରିବଞ୍ଜିତ ହେଲା ! ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ ରଚନାର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ ହେଉଛି ଉପନିବେଶ ପ୍ରାକ୍‌ କାଳର ସଂସ୍କୃତି ବା ଦେଶଜ ପରିଚୟ ଓ ମୁଳାଧାରଙ୍କୁ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା । ଉପନିବେଶୀ ସମୟରେ ବିଘଟିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ 
ପୁନଶ୍ଚ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଦେଶଜ ପରିଚୟକୁ ରୁପଦେବା । ଏ ପ୍ରବଣତା ପାଇଁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ଓ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । 
ସାମ୍ବିଧାନିକ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତାର ଧାରଣା ସହ ଛିତିବାଦର ବସ୍ତୁ, ସମାଜ ନିରପେକ୍ଷ 
ନିଷ୍ଟକ୍ଷ ଶୁଦ୍ଧଚେତ ନାର ସ୍ଟରୁପଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଅୂବା ସାଧାରଣ ଉପାଦାନ ହୁଏତ ଏ 
ଆକର୍ଷଣର ଏକ କାରଣ ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ଟ ଆମ୍ମା ପରମ 
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ଆଦିର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଆମ୍‌ ସଚେତନତାର ଧାରା ଛ୍ଥିତିବାଦର ଅମର ଚିନ୍ତନକ 
ଆପଣେଇବାରେ ଆଦୌ ବାଧକ ନଥୁଲା । 


ଉପନିବେଶୀ ଶାସନର ଅନ୍ତ ପରେ ମଧ୍ଯ ଶାସିତର ଶାସକ ପ୍ରତି ଥୁବା 
ଆନୁଗତ୍ୟ, ଅନୁକରଣପ୍ରିୟତାର ହଠାତ୍‌ ଅନ୍ତ ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ ଶାସକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ ପରେ ଶାସକର ଭାଷାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଂରାଜୀରେ ଉପଲବ୍ଧ ସାଦ୍ରିତ୍ୟର 
ଶୈଳୀ ଭାରତରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ବୈଦେଶିକତାକୁ 
ପୁଂଜିକରି ଅଣପାରମ୍ପରିକ କବିତା ରଚନା କରିବା ଥଲା ଏକ ସମୟରେ ମୁକ୍ତିର 
ଆସ୍ଟାଦନ ଏବଂ ମୁକ୍ତିର ବିରୋଧାଭାସ । 


ବୈଦେଶିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସ୍ୃଦେଶର ମାଟି, ପାଣି, ପବନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭିତରେ 
ଧରି ରଖିବାର ଉନ୍ମୁଖତା ଜରିଆରେ ରାଧାନାଥ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ଦେଇଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ । ଏହା ପରବର୍ତୀ ସମୟ୍‌ର କବିଙ୍କୁ ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆପଣେଇବା ପାଇଁ 
ପ୍ରରୋଚ଼୍ିତ କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ | ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଭୁତି ଉତ୍ୟ ଦ୍ରାରା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଛିତିବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବର୍ଣ୍ଡନଖୈଳୀର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ଦେଖାଦେଇଛି । ଅଧୁକାଂଶ 
କବିତାରେ ‘ମୁଁ କବିର ଅନ୍ତରୀଣ ସତ୍ତା ଭାବେ ନିଢକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ପାତ୍ରରୁଷେ 
ବିବେଚ଼ିତ ହୋଇଛି । ‘ମୁଁ ସମଗ୍ର ମଣିଷଢାତିର ପ୍ରତିନିଧୂ ନ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି ଚୈତନ୍ୟର 
ସଂଘାତ ଓ ଦ୍ରନ୍ଦ୍କୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛି । କବିତା ସାମାଜିକ ଛିତିର ଦ୍ୟୋତକ ନହୋଇ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମାନ ସର ସୃଗତୋକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ବଦଳରେ 
ମନସ୍ଥାନ୍ତିକ ବାସ୍ତବତା କବିତାର ଆଧାର ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଇତିହାସ ବଦଳରେ 
ବର୍ଖମାନସର୍ବସୃତା ସ୍ଵାଧୀନତାଠାରୁ ଅଦ୍ଯାବଧୁ ବହୁକବିଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ବରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 
ତେବେ ସମସ୍ତ 'ମୁଁ' ଧର୍ମୀ କବିତା ଛିତି ବାଦ୍ୟ ଚେତନା ସଂଭୁତ ବୋଲି 
କହିବା ସମୀଚ଼ିନ ନୂହେଁ । ଯେତେବେଳେ କବିତାର “ମୁଁ ବା ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବିହୃଳତା, 
ପ୍ରେମ, ଉଦ୍ବୋଧନ ଓ ସ୍ୃପ୍ପର କରଜ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ କବିତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟି କଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼େ ।! କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ସେହି “ ମୁଁ ମୃତ୍ୟୁ 
ଦ୍ବିଧା ସଙ୍କଟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଥା କହେ ବା ଡର୍ଜରିତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ କବିତା 
ୟିତିବାଦୀ ହୋଇପଡ଼େ । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଆପଣାର ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ଅସମୃବ । ସକ୍କ'ଟ ବା ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭୂତିକୁ ବର୍ଣ୍ଚନା କରୁଥୁବା କାବ୍ଯପୁରୁଷ 
କେବେହେଲେ ସମାହିତ ବା ବିହ୍ଵକ ଅବୟ୍ଥାକୁ ଯାଇପାରେ ନାହୁଁ । ବହୁ ବିଳମ୍ବର 
ତଦାମ୍ବୟ ଭିତରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ତା'ର ଆମ୍ବଚେତନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅତିକ୍ରମଣ କରିବାର 
ମାର୍ଗ ଖୋଜୁଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛ୍ିତିବାଦୀ ଚେତନାର କବିତା ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ 
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ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ନୈରାଶ୍ୟ, ପ୍ରତିବାଦ ଓ ନାସ୍ତିକତାର ପାଖାପାଖି । ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ରବି ସିଂଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ପ୍ରଗତିବାଦ ଦ୍ଵାରା ପୁଷ୍ଟ । ଏ କବିମାନେ ଛିତିବାଦର ନିକଟତର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଛିତିବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । 
ଭକ୍ତି କବିତାର ପରମ୍ପରାରେ ପୁଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାର ଧାରା ମୁକ୍ତ ଗଦ୍ୟ 
ରୀତିକୂ ଆପଣେଇ ନେବାପରେ ଇଶ୍ଵର ଚେତନା ପରିବରଝ୍ଜିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷା ପଟରେ 
ଛଥିତିବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରଠାରୁ 
କବିତା ଇଶ୍ୃରଙ୍କ ବିଗଠିତ କରି ଗୃଲିଛି । ଦାର୍ଶନିକ ନିତସେଙ୍କ ‘ଇଶ୍ଵର ଦେହାନ୍ତ' ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ କାମ୍ୟୁଙ୍କ 'ମିଥ୍‌ ଅଫ୍‌ ସିସିଫସ୍‌' ବିଦ୍ରୋହୀ କବିସତ୍ତାକୁ ନୂଆ ରୁପକ 
ତିଆରି କରିବାକୁ ହୁଏତ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କଠାରୁ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ରୁପକ ମାଧ୍ଯମରେ ରୁଵିମନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । 
ଇଲିଅଟଙ୍କ ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଟ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା ଆହରଣକୁ ପରମ୍ପରା ସହ 
ସମନ୍ବିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ମୁଖ୍ୟତଃ ରୋମାଣ୍ଟିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସମସାମୟିକ 
ମଣିଷର ମ୍ରିୟମାଣ ଛିତିର ସଚେତନତା ତାଙ୍କ କବିତାର ଠାଏ ଠାଏ ଅନୁରଣିତ 
ହୁଏ । ଆମୂସତ୍ତାଠାରୁ ଶରୀରର ପୃଥକୀକରଣ ବା ବିଛ୍ଛିନ୍ନତା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଧାରଣା 
ତାଙ୍କପାଇଁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସମସ୍ୟା । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ଯଦି ମୋର ଏ ମନର ରକ୍ତ ମାଂସ ଚମର ପୋଷାକ 
ଆଜି ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ, ଏ ନିସ୍ତେଜ ପୃଥୁବୀର ଦେହ 
ଆଜି ଯେବେ ଘୋଡ଼ିହୋଇ ଶୋଇପଡ଼େ 
ଫିକା ଜହ୍ନ ତାରାର ଆଲୁଅ 
ଆଜି ଯଦି ଏକାକାର ସମୟର ଦେହ ଓ ଅଦେହ 
ତାର୍କିକତା ଭିତରେ ଢଡ଼ ଓ ଚେତନା, ଦେହ ଓ ବିଦେହ, ପୃଥୁବୀ ଓ ଆକାଶର 
ବିଭେଦ ପ୍ରତି ସହିଗ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କୁ ଦେହର ଚେତନାକୁ ପ୍ରେମାନୁଭୁତିର ଆଧାର ରୁପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଛି ଏ” କବିତାର ପରବର୍ଝ୍ୀ ଅଂଶରେ । ଗୁରୁପ୍ରମ୍ଥାଦଙ୍କ 
ଆବେଗ ଓ ଦେହ ପ୍ରବଣତା ଦାର୍ଶନିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରସୂତ । ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାରେ 
ଦେହ ଅଳୀକ ଓ ବିସର୍ଜନୀୟ | କିନ୍ତୁ କବି ଏ ଧାରଣୀକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି : ତୁମର ଆମ୍ବ 
ବା କାହି ଦେହ କାହିଁ ତୁମର ମନର ? 
ସୀତାକାନ୍ତ ଙ୍କ କବିତାର ଗଭୀର ଆମୂସଚ୍େତନତା ଛିତିବାଦ ସହ ପୋଗମୁତ୍ର 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ! ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବର୍ଭମାନକୁ ଅତୀତର 
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ଆଲୋକରେ ପରଖିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଶୋଚୃନାଦଗ୍ଟ 
ଅବୟ୍ଥାକୁ ସେ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଅବତାରଣା କରି ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ‘ଅଷ୍ଟପଦୀ' ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବ୍ଚିରହିବାର ସମସ୍ୟା ସମ୍ଭୁଖରେ ବେଦନାର ଅନିଶ୍ଚୟତାର 
ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଏହା ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କୁ “ଏଲିୟ୍‌ଟଙ୍କ ପରି କୌଣଗି ବିଶେଷ ବନ୍ଧାଧରା 
ଧର୍ମୀୟ, ବିଶ୍ବାସରେ ଉପନୀତ କରାଇ ନାହି” ବୋଲି ସମାଲୋଚ଼କ ଦାଶରଥ୍‌ୂ ଦାସଙ୍କ 
ମତ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ସମୟ୍‌ଚେତନା କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ଛ୍ିତିବାଦୀର ମନନ ସଂଭୁତ 
ଶୁନ୍ଯୟତାବୋଧ ବା ଭୀଷଣତାରେ ପହଞ୍ାଏ ନାହୁଁ । ଛିତିବାଦୀର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସହ 
ସମତାଳିକ ତାଙ୍କ ଅନ୍୍‌ଷୋର ଅୟମାରମ୍ କିନ୍ତୁ କବିତା ରଚନାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସେଥୂରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରଗ୍ନେଦିତ କରେ । ହୁଏତ କବିତା ରଚନା କର୍ମରୁ ଉଦ୍‌ଭୁତ 
ଆନନ୍ଦ କିମ୍ବା ଉତ୍ତରାଧୁକାର ସୂତ୍ରରେ ସେ ପାଇଥୂବା ଭାରତୀୟ ଦିବ୍ଯଚ୍େତନାର 
ଆମନ୍ତ୍ରଣ ତାଙ୍କୁ ନାସ୍ତି କତାରୁ ନିବଵତ୍ତ କରେ । ତେବେ ତାଙ୍କ 'ଚିତ୍ରନଦୀ', ‘ଦୀପ୍ତି ଓ 
ଦ୍ୟୁତି', 'ସମୟ୍‌ର ଶେଷନାମ'ରେ ଥୁବା ଅନେକ କବିତାରେ ଛିତିବାଦୀ ଅନୁଭବର 
ରୁପାୟନ ରହିଛି । ତାଙ୍କ କବିତା 'ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ରେ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ ', “ପ୍ରଜାପତିର ମୃତ୍ୟୁ, 
ଂତରିଶଙ୍କୁର ମଧ୍ଯସ୍ୃର୍ଗ, “ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ପରେଂ' ମୃତ୍ଯୁ ସଚେତନତା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ନିତ୍ସେଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସଚେତନତା ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସଂପର୍କିତ । 
ମୃତ୍ଯୁ ଏକ ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ଚେତନାର ବିଷୟ, ଏ 
ଚେତନାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ ଦ୍ବାରା ସୀତାକାନ୍ତ ଚେତନାର ଭୟାୟବହତାର ଉର୍ଚ୍ଚକୁ 
ଯାଇପାରନ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ସମଗ୍ରରେ ଥୁବା ତାଞ୍ଜିକତାରେ ଛ୍ଥିତିବାଦର 
ପ୍ରଭାବ ଜାଣିହୁଏ, ମୋଟ ଉପରେ ସୀତାକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଛିତିବାଦୀ ଚେଚନାର 
ଜଣେ ପ୍ରମ୍ୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତା ଏକ ନିରନ୍ତର ଅନେ୍ଷାର ରୂପାନ୍ତର ! ତାଙ୍କର 
କବିସତ୍ତା ଚେତନାର ଚେତନା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ଦର୍ଶନର ବିସ୍ଡୃତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅମୁର୍ଭତାର ଶବ୍ଦରୁପ ଗଢ଼ିବା ତାଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ 
ଦିଗ । 'ଅନେକ କୋଠରୀ’ ପରବର୍ଝୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଲିଖିତ ତାଙ୍କର 
'ସହିଚୃ ମୃଗୟା' ଓ “ସପ୍ତମ ରତୁ' ପ୍ରେମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କିତ ଚେତନାର ସଂଘାତ ଓ 
ସାମ୍ୟରୁ ନିଷ୍କାତି ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରା ! 'ସପ୍ତମ ରତୁ'ର ପୃଷ୍ଠ ବନ୍ଧରେ କବି ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ'ର 
ଯେଉଁ ଛିତିବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଆମୂସମ୍ଭୁଖୀନତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ! ବିନାଶର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ସନ୍ତେ ଅମୃତର ଆକାଂକ୍ଷା ଜାରି ରଖିବା 
କଂସର ଗୋପୀତ୍ସାଭିଳାଷ' ପରି । ଉଦଟ ମନେ ହେଲେ ବି ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ ଆପଣାର 
ଅମୃତାକାଂକ୍ାକୁ ମୃତ୍ୟୁର ସଚେତନତା ସନ୍ତେ ଜାରି ରଖେ । ଏଇ ନ୍ଯାୟ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଶ୍ରୀରାଧା କାବ୍ୟକୃତିର ପ୍ରେରଣା । କୃଷ୍ଠଙ୍କ ସହ ମିଳନର ଅସମ୍ଭବତା ଢାଣିବା 


ଚିଂଣ ଝଫତଳର ଓଡିଆ ସ/ହିତୟ... ene 
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ସତ୍ତଲେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମାକୂଳତା ଅତୁଟ ଥାଏ । ଅନତିକ୍ରମ୍ଯ ଭାଗ୍ୟକୁ ଜାଣି ମଧ୍ଯ 
ସେ ଜାଣିବାକୁ ସହ୍ର୍ଯ କରିବା, ମହାଜାଗତିକ ଦୃଶ୍ଯମାନତାରୁ ରୁପକ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ସାନ୍ତନା ଓ ଅର୍ଥ ନିର୍ମାଣ କରିବା, କବିତାର ଆଚ୍ଚିଂକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତାକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବା ରମାକାନ୍ତୀୟ କବିତାରେ ଛିତିବାଦର ଅନୁରଣନ ବୋଲି ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇପାରେ । “ମୃତ୍ଯୁଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ' ଶୀର୍ଷକ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରଛରେ 
ସମାଲୋଚକ ଦାଶରଥୁ ଦାସ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ କବିତା ପଛରେ ନେତିବାଦୀ ଅସନ୍ତିତ୍ସବାଦର 
ପ୍ରେରଣା ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ସାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କାମ୍ୟୁଙ୍କ 
ସହିତ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସାଧର୍ମ୍ଯ ଅଧୃକ । 


ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ମତରେ “ଆଜିର କବିତା ଏକାକୀ ଅହଂର ବହୁମୁଖୀ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ । କବି ନିଜ ମନର ରହସ୍ଯମୟ୍‌ ମାନଚ୍ରିତ୍ର ଆଙ୍କିଂ ବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକତା ଓ ରୋମାଣ୍ଟି କତା ମଧ୍ୟରେ ଗୁଣଗତ ପୀର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ।” (ସନ୍ଦନର 
ଭୁ, 7-୫୭) ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି“ ଦୃଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଉପୟାପନା, ଅହଂର ଉଦ୍ଘୋଷଣା 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବହୁଳ ପ୍ରକାଶିତ । ଅଧୁକାଂଶ କବିତାର ଚରିତ୍ର 'ମୁଁ' । ଏହି 
'ମୁଁର ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ଓ ଢଗତର ସକଳ ଆବେଗ, ଅନୁଭୁତି, ସୃପ୍ନ ଓ 
ସମ୍ବାବନାର ପରିପ୍ରକାଶ !” (-୫୯) 


ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟମାନସ ମୋହଭଂଗ ଅବସ୍ଥାରେ ଛିତିବାଦ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରକୃତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ୃୃତନ୍ତ୍ର ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନ ହ୍ିି ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାର ଉପଢୀବ୍ୟ । ରମାକାନ୍ତ ଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ମୁଁ କେବଳ ସ୍ଟେହଟିଏ /ବ୍ୟାପୀଅଛି ଦିଗ୍ବଳୟ୍‌ ଡେଇଁ / 
ମୁଁ ବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡ ଭିତରେ କି ମୋ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡ ଥସେ କଥା / 
ମୁଁ ଜମାରୁ ବୁଝି ପାରୁନାହିଁ । 
ସୀତାକାନ୍ତ କହନ୍ତି- 


ମୁଁ ଅଛି /ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହ୍ରୀନ, ଦଦରା ଭଙ୍ଗା ନାଆ/ସବୁ ଶବ୍ଦର/ 
ସବୁ ତରଙ୍ଗର ହେତୁ ମୁଁ ନାହିଁ /ସଚ୍ତ ନାହୁଁ /ଶବଦର ମନ୍ତ୍ରୋଢାରଣ ନାହିଁ / 
କେତେଦିନ ଏଇ ପୁରୁଣା /ବାଲିରେ ଭୋଳେଇ ଢୋଳେଇ ମୁଁ ମନ୍ତ୍ର ଶୁଣୁଥୂବି ? 


ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତ ଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ଦାର୍ଶନିକତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ କମ୍‌ । 'ମୁଁ ବଦଳରେ 'ଆମେଂ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର 
ବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଠନ କର୍ଝା । ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାତ୍ଯହିକ ଜୀବନର ଅନୁସଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଅବବୋଧ । ରାଢେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସଂକଳନରେ 
ତାଙ୍କ ଆମ୍ୃଚେତନା କେତେବେଳେ ଚଳମାନ ଅଶ୍ଵ ତ କେତେବେଳେ ପାହାଡ଼ି ଝରଣା 


୧୩୬ କିଂ ଫଚଳର ଓଡିଆ ସା/ଜିରୟ... 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଥବା ସମୟ୍‌ ସମୟ୍‌ରେ ରହସ୍ଯମୟ ପକ୍ଷୀ ପରି । ସେ “ସୃୟଂ ବକ୍ତା ଓ ଶ୍ରୋତା 
ନୈମିଷାରଣ୍ୟରେ" । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଇଶ୍ବର ଫିଶ୍ଵର କେହ୍ରି ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଛାଇ ! ଆବେଗର ଭୁମିରେ ତାଙ୍କର କବିସତ୍ତା ସ୍ଥିତ | ତାଞ୍ମିକତା ଅପେଷ୍ଷା ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଣ । ଧର୍ମ ଓ ଧାରଣାର ପରଳ ଫିଝ୍ଚିଂଦେବାପରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ବାଧୀନତା ମିଳେ କବି ବା ମଣିଷ ପାଇଁ ସେ ସ୍ବାଧୀନତାରୁ ନିସ୍ତାର ନାହି । 
ସେଇ ସ୍ବାଧୀନତା ହି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ସୃଜନ ଉଭୟର କାରଣ ! କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
ଭାଷାରେ-ଶୁଣ, ଦେହ ମୋର/ବୋହୂୁଛି ମୋତେ ଆଜିକାଲି/ସେଇ ଏକା ଅର୍ଥକୁ 
ଜନ୍ୃଜନ୍ନାନ୍ତର/ବୋହିଲା ଭଳି ପିଠି ଶବ୍ଦର । (ନୈକରେ ହନତୁଥବ/ ଲେୋ/ଳ, ଡୂରନୃର 
QA 

ଅଶୀ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତନ ବଦଳରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଛିତିକୂ କବିତାର ବିଷୟ୍୍‌ବସ୍ତୁଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ।- ଛିତିବାଦୀ 
ସଂଶୟ ଓ ସ୍ବାଧୀନତାର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ମନନ ଅପେକ୍ଷା ଜନଜୀବନର ରାଜନୈତିକ ଓ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଦିଗପ୍ରତି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି କବିତା । ତରୁଣ ପିଢ଼ିର କବିମାନେ ମୁକ୍ତ 
ଚିନ୍ତନର ସାମାଜିକ ଛିତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ ପ୍ରବଣତାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ ବିଦ୍ରପାମୁକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅସ୍ଟୀକାର କରି ଜୀବନର ସାଂପ୍ରତିକତାକୁ ତଥା ଇତିହାସବୋଧ ପ୍ରତି ଉନ୍ମଖ 
ହୋଇଛନ୍ତି ! ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ କାଳରେ ଜଗତିକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନର 
ବିରୋଧାଭାସ । ଚେତନା ଯେତେବେଳେ ସୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ମଣିଷ 
କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖର ପରିସର ଭିତରେ ସୀମିତ ହୁଏ, ଭୋଗ ସର୍ବସ୍ବ ସ୍ଟାର୍ଥଶଣରତାରେ 
ସମ୍ବେଦହ୍ରୀନ ଜୀବନ ଜିଏ, ସେ ପାଲଟିଯାଏ ଉପଭୋକ୍ତା । ଛିତିବାଦୀ ସାହ୍ରିତ୍ଯିକ 
ସାମ୍ୟବାଦକୁ ଆପଣେଇବା ପରି ତରୁଣ ପିଢ଼ି ଏବେ ବିଶ୍ଵ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଉତ୍ତୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିର୍ଯାତିତର ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 


ସଦ଼ାୟକ ଗ୍ରଛସୁଚୀ : 
Barret, William-Death of the Soul, From Descartes to the 
Computer, Oxford University Press, 1987. 
Sprigge, T. L. S.-Theories of Existence, Penguin Books, 
1984. 
୧। ଦାସ ଦାଶରଥୂଚିହ୍ଲା ମାଟି, ଅଚିଦ୍ା ଆକାଶ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ଘହ କଟକ, 
୧୯୯୪ | 
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୨ | 


୩ | 


୪। 
୫। 
୭। 


ens 


ଦାସ, ଦାଶରଥ-ମୃତ୍ଯୁଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ, ଆଶା ପୁସ୍ତକାଳୟ, ବ୍ହ୍ୃପୁର, 
୧୯୯୫ । 


ପାଣ୍ଡବ, ଶତୁଘ୍ଟଂଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚ୍ଚା। ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୮ | 

ମହାନ୍ତି, ଶରତ କୁମାର-ଅସ୍ତିତ୍ରବାଦର ମର୍ମ କଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୯୨ | 
ଶତପଥୀ, ପ୍ରତିଭା-ସ୍କନ୍ଦନର ଭୁମି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀନ କଟକ, ୧୯୯୩ | 

ମିଶ୍ର ଇନହୁ-ସାହିତ୍ଯରେ ଆଧୁନିକତା, ନବଦିଗନ୍ତ। କଟକ, ୨୦୦୩ | 


ସାହୁ, ଆଦିକନ୍ଦ-ପଦ୍ଯଗୌରବ, ସମଲେଶ୍ୃରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ବୁର୍ଲା, ସମ୍ବଲପୁର, 
୧୯୮୨ । 


g/ଧ୍/ଫକ, ଛଂରା/ଜ! ବିଭାର 
ରଂରାଧର ମେହେର ମହୁ/ବିତ୍ୟାନୟ୍ଡ 
ସନୂଲଥର- ୭୬୮୦୦୪ 
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ସାଦ୍ରିତ୍ଯରେ “ବାଦ” ବା ‘ତତ୍ତୁ' 
ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ 


ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଥମ । “ବାଦ” ବା 'ତତ୍ତୁଂ ତା'ର ପରବର୍ତୀ ! ସାହିତ୍ୟର 
ଶୈଳୀଗତ ବିଗୃର ହେଉ ଅଥବା ଭାବଗତ ବା ବିଷୟ ଉପସୟ୍ଥାପନାଗତ ବିଗ୍ୃର 
ଦ୍ରେଉ ତାହାର ବିଶ୍ରେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ‘ବାଦ' 'ମାର୍ଗ' ବା ତତ୍ତୁର ଉନ୍ତେଷ ଘଟେ ! ଏହି 
'ତତୁ' ବା 'ବାଦ' ଜଣେ ଜଣେ ବିଚୃରବନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ଓ ପରେ ତାହାକୁ ଅନ୍ୟମାନେ ବିଗୃରର ମାନଦଣ୍ଡ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଅନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ କିଛି ଲୋକ ସେହ୍ରି ତତ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ି 
କରନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେହ୍ରି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣାର ଉମ୍ମ ହୁଏ ସେହ୍ବି ବାଦ” ବା 
'ତଞୁ' | 'ବାଦ' ବା 'ତଜ୍ତୁ' ସାଧାରଣତଃ ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ଦର୍ଶନ ମୂଳ “ବାଦ'କୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଲେ କିଛି ସାହ୍ବିତ୍ଯର ଶୈଳୀ ମୂଳତତ୍ତୁ ବା ‘ବାଦ' ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । 
ଦାର୍ଶନିକର ତାଵ୍ଲିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ 'ମାର୍ଗ' ବା 'ବାଦ'ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ସେହି 
ଗୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ତନ୍ତୁ ପ୍ରତି ଲେଖକ ଅନେକ ସମୟରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷି 
କରେ | ଚିନ୍ତା ବା ଭାବ ଅଶରୀରୀୀ ଓ ସ୍ଟାଧୀନ । ଏହାହିଁ ମାନବୀୟ, ଅଭିବ୍ୟଂଢନା | 
ଏହ୍ରାର ମୌଳ ଭାବ 'ଜିଜ୍ଞାସା' ଓ ଅନୁଭୂତି' | ବ୍ୟକ୍ତିର ଆନ୍ତରିକ ଓ ବାହ୍ୟ ଅନନ୍ତତାର 
ଚିରୋଧାଭାଷ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରକାଶ ପରାଏ ସେଥୂରୁ ଜିଜ୍ଞାସାର ହୁଏ 
ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ଢିଜ୍ଞାସାବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଆମ୍ବଲୋପଲବ୍ତି । ଏହି ଆମ୍ବୋପଲବ୍ଡି 
ଜନିତ ବିଗ୍ବର ହୋଇଯାଏ “ବାଦଂ ବା 'ତତ୍ତୁ' । ଜିଜ୍ଞାସା ମସ୍ତିଷ୍କ ପ୍ରସୂତ । ସବୁ ଲୋକ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ସମାଧାନରେ ପହଞ୍ଚି ପାରନ୍ତି ନାହ୍ଦି । ଯାହାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ ଶକ୍ତି ପ୍ରଖର 
ସେହିହିଁ ଜିଜ୍ଞାସାରୁ ସମା ଧାନରେ ପହଞ୍ଚିପାରେ ଓ ସେହ୍ବି ସମାଧାନର ସୁତ୍ରଟି. ହୋଇଯାଏ 
ଏକ 'ତତ୍ତୁ' ବା “ବାଦ' (15) । 

“ବାଦଂ' ବା 'ତନ୍ତୁ' ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରଜ୍ଞାବୋଧ । 'ଭାବଂ' ମାନସ ସ୍ତରରେ ଅଶରୀରୀ 
ହୋଇ ରହିଗଲେ ତାହ୍ରାର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ { ଅଶରୀରୀ ସ୍ତରରୁ ତାହା 
ଆସେ ଭାଷା-ରୁପକୁ, ଯେଉଁଠି ଅମୁ୍ ଦୁ ମୁ୍ଭ । ସେତିକିବେଳେ ତାହା ଆକର୍ଷଣ 
କରେ ସଚେତନ ସାମାଜିକ ମଣିଷଙ୍କୁ । ଏହ୍ବି ମଣିଷ ପ୍ରଶ୍ନାହତ । ତାହା ଭିତରେ ଏହା 
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ସୃଷ୍ଟିକରେ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା । ପ୍ରତିଯୁଗରେ, ବିଶେଷତଃ ଏକ ଏକ ବିଶେଷ 
ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟବେଳେ, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 'ବାଦଂ' ବା 'ତଞୁ' ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ଯୁଗ ଛିର ନୁହେଁ, ମଣିଷ ମଧ୍ୟ ଛିର ନୂହେଁ | ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ ଶେଷ 
ନୁହେଁ । ମଣିଷ ଚିର ଅପୂର୍ଣ୍ଚ । ଏହି ଅପୂର୍ଣ୍ଠତା ଯୋଗୁଁ ତା'ର ବାରମ୍ବାର ସୃଷ୍ଟି ଦୁ 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅନ୍ଷା । ନୂଆ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ପୁରୁଣା ମାର୍ଗ ବଦଳି ଯାଏ । 
ପୁଣି ଆସେ ନୂଆ ମାର୍ଗ । ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା, ଯାହା 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦ' ବା 'ଦର୍ଶନ'ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ହୁଏତ ପରବର୍ତୀ 
ଯୁଗରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ନପାରେ । ନୂତନ “ବାଦ' (5୩) ଟିଏ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଚମକ 
ଦେଖାଇପାରେ 1 


ଏହିପରି ଭାବରେ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭରୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଆସିଛି କେତେ ବାଦ, ତତ୍ତୁ ଓ ମାର୍ଗ ! ଜଗତ, ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି, ଛିତି, 
ଶୂନ୍ୟତା ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନେଇ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମନୁଷ୍ୟ ନାନା ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରିଆସିଅଛି । 
ସେହିସବୁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ସାହିତ୍ୟରେ । ପୁନଶ୍ଚ ସାହ୍ବିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଛି ନୂତନ “ବାଦଂ ବା 'ତତୁ'ର ଉନ୍ତେଷ ପାଇଁ । 

ବାଦ" ବା 'ତନ୍ତୁ' ସାହିତ୍ୟର ଅନୁପ୍ରେରକ ବା ସାହିତ୍ୟ ‘ବାଦ'ର ଅନୁପ୍ରେରକ- 
ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ । ସାହିତ୍ଯ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନାର ରସଘନ ଶାଦିକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ । 
କଲ୍ପନା ସ୍ପର୍ଶରେ ତାହା ହୁଏ ରମ୍ୟ ଓ ମଧୁର । ସାହ୍ବିତ୍ୟରେ ସମ୍ବେଦନା କେତେବେଳେ 
ଅନେକ, କେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ, କେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ କେତେବେଳେ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ତତ୍ତୁ ବା 
ବାଦ (5m) ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟ । ଜୀବନ ଅନନ୍ତ ପ୍ରବାହ | 
ସେହି ପ୍ରବାହର ଧାରକ ସାହିତ୍ୟ । କଳ୍ଠନା ଓ ସତ୍ୟର ମିଶ୍ରରାଗ ସାହିତ୍ୟ । ସୁନ୍ଦର 
ଓ ମଙ୍ଗଳର ଲୀଳାତୂୁମି । ଆବେଗ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ନିଏ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ଛ୍ଷାନ । ସାହିତ୍ଯ 
ଶବ୍ଦଶିଲ୍ଠ । ଆବେଗ ତାକୁ କରେ ମହ୍ରିମାମୟ । ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଗତ୍ଯୀମୁକ ସାମାଜିକ 
କ୍ରିୟା (ପnamic Soa! art) | ଏହା ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | 
କଳା ବା ସାହ୍ରିତ୍ଯ ହେଉଛି ମଣିଷର ଅନୁଭବ ଜଗତରେ ମୁକ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଅନୁଭବ ଜଗତ ବା ଅନ୍ତନିହ୍ଦିତ ବାସ୍ତବତା (୩6୮ reality) ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର 
ମୁଖ୍ୟ କଥା । 'ବାଦ' ବା 'ତତ୍ତୁ' ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ' ସୂମୃନ୍ଧ ନ 
ଥାଏ । 'ବାଦ'କୁ ନେଇ ବା 'ତତୁ'କୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ରଚ଼ିତ ହେଲେ ତାହା ହୋଇଯାଏ 
ପ୍ରଗୃରଧର୍ମୀ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ସେହି “‘ବାଦ'ର ଇସ୍ତାହାର ବା 
ପାମ୍ଚଲେଟ | ଫଳରେ ସାହ୍ରିତ୍ୟର କଳାମୂଲ୍ୟ ଓ ସର୍ବଜନୀନ ମାନବୀୟ ଆବେଦନ 
ଗୌଣ ହୋଇଯାଏ । ଲେଖକ ହୋଇଯାଏ “ବାଦ' ବା ‘ତୁର ଅଧୀନ ! ତା'ର ମୁକ୍ତି 
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ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯିବାରୁ ତା'ର କଲ୍ଠନା ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଦ୍ରାସ ପାଇଯାଏ। କୌଣସି 
ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲାବେଳେ ସେ କୌଣସି “ବାଦ'କୂ ଧରି ଲେଖେ ନାହିଁ । ସେ 
ଲେଖେ ସୃତଃସ୍ ରଖ ଭାବରେ । ସେଥୁରୁ “ବାଦ” ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ତତ୍ତୁବିଦ୍‌ ସେହି 
'ବାଦ'କୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଓ ସେଥୁରେ ମୋହର ମାରିଦିଏ ଅମୁକ “ବାଦ' । ଅନେକ 
ସମୟରେ କିଛି ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ମତବାଦୀ ବା ତତ୍ତୁବାଦୀ କୌଣସି 'ମତ' ବା ତତ୍ୁଂକୂ 
ଏକମାତ୍ର 'ତନ୍ତଂ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଦିଅନ୍ତି, ମାତ୍ର ତାହାର କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ ରହେ 
ନାହିଁ । 'ମାର୍କସିଜିମ୍‌ ପରି ଗୋଟିଏ “ବାଦ” ବା ତତ୍ତଗୀ ରାଜନୀତିକ ଇସ୍ତାହାର 
ହୋଇଯିବାରୁ ତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ ରଚ଼ିତ ହେଲା ତୀହା ହୋଇଗଲା 
ପ୍ରଗୃରଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ମାର୍କସବାଦକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପେଉଁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହ୍ରିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ଘଟିଥିଲା ତାହା ମଧ୍ୟ ଆଉ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା ନାହିଁ । ଏହିପରି ମଧ୍ୟ ଫରଏଡ଼ୀୟ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିକୃତ ହୋଇଗଲା । 

ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ପ୍ରତିଯୁଗରେ ବିଜ୍ଞ ବିଗୃର ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପାଇଁ ହେଉଥୂବା ବିଗୃର ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଯାଏ । 
ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ଲୋଚ଼ିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ମିଳେ । ସ୍ରଷ୍ଠୀ କିନ୍ତୁ ତନ୍ତ 
ବା ବିଗୃରକୁ ଧରି ସାହିତ୍ଯ ରଚନା କରେ ନାହିଁ । ଦୁତ ତା'ର ଅବଚେତନରେ 
ସେହି ବିଗୃର ବା ତତ୍ତୁ ରହିଥାଏ; ତାହା କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ “ବାଦ' ବା 'ତଡୁ' ମୁଖ୍ୟ ରୁପେ ଜଣାଯାଉଥୂଲେ ମଧ୍ୟ ତା' ଭିତରେ 
ଏକାଧୂକ 'ବାଦ' ବା 'ତତ୍ତୁ' ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଇଥାଏ । ଯେପରି ଛିତିବାଦ ଭିତରେ 
ଉଦଭଟତାବାଦ (Absurdism), ଏକାକୀତୁବାଦ, ମନୋବିଜ୍ଞାନବାଦ ଇମିତି କେତେ । 
ଯେମିତି ମାର୍କସବାଦକୁ ନେଇ ପ୍ରଗତିବାଦ, ସମାଜବାଦ, ସମୀକ୍ଷାମ୍କ ସମାଜବାଦ, 
ଲେନିନବାଦ, ମାଓବାଦ ଇତ୍ଯାଦି । ତେଣୁ ସାହ୍ରିତ୍ଯ କୌଣସି ଗୋଟିଏ “ବାଦ'ର 
ଏକଗୃଟିଆ ସଂପତ୍ତି ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠି ତାହା ହୁଏ ସେଇଠି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଲାଭାବିକତା 
ଲୋପ ପାଏ ଓ ନାନ୍ଦନିକତା ହ୍ରାସ ପାଏ | ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରଗୃରଧର୍ମୀ ଓ ଏକ 
ଇଛ୍ଥାକୃତ ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ ! ଯେଉଁଠି ସାହିତ୍ୟ “ବାଦ'କୁ ବା 'ତୁ'କୁ ନିଏ, ଅଥଚ 
ନିଜ ଦେହରେ ତାର ଏକମାତ୍ର ମୋହର ମାରି ଦେଖେଇ ହୁଏନାହିଁ, ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉ ପାଉ ତା' ଭିତରକୁ “ବାଦ ବା ‘ତ୍ୁ' ଆସିଯାଉଥାଏ ସେଇଠି 
ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ସାର୍ଥକ । ତେଣୁ 'ବାଦ' ବା 'ଇଜିମ୍‌' ହେଉଛି any distinctive 
doctrine or practice' | 


'ଇଢିମ୍‌' ବା ‘ବାଦଂ' ଅତୀତରେ ଥୁଲା ମାତ୍ର ତାହା ଏକ ମିବଧାନ୍ତ ନଥୁଲା | 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ବିଗ୍ବର । ସେହି ବିଗ୍ରକୁ ଧରି ସଂପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟର ମୁଲ୍ୟାୟନ | 
ଫଳରେ ଅନେକ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ବିଗୃରର ଶିକାର । ଅପରପକ୍ଷରେ 
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ସାହ୍ରିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଲା ପରେ ସେଥୂରେ କେଉଁ କେଉଁ 'ବାଦ' ବା ତଞ୍ତ'ର 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଖୋଜୁଛି ପାଠକ ବା ସମାଲୋଚ଼କ । ରୁପ ଓ ଅରୁପ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ରଷି-କବି ବୈଶ୍ଲାନର ଓ ତୈଜସ ଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ଯେଉଁ ସୁକ୍ର-ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ି 
କଲେ ତାହା ହୋଇଗଲା ତତ୍ତୁନିଷ୍ଟ । ଏହା ନିରୋଳା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ; ତତ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଯେତେବେଳେ ଆବେଗ ଓ ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଉକଲା 
ସେତେବେଳେ ମାନବୀୟ, ସଂବେଦନା ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭ କଲା ମାତ୍ର ରସଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ବାହ୍ୟ - ସଢ୍ୀକରଣ ଯେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟ ହୋଲା ସେତେବେଳେ ସେଥୁରୁ ଜୀବନ- 
ଦୃଷ୍ଟି ବିଦାୟ ନେଇଗଲା । ଯେତିକି ଯେତିକି ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶ ହେଲା ସେତିକି 
ସେତିକି ରୁଚି ବଦଳିଲା, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ମଧ୍ୟ ହେଲା ପରିବର୍ଉନ । ଜୀବନ ପରି 
ସାହିତ୍ୟ ଗତି ସ୍ଟାନ । ଯେପରି ଜୀବନର ଗତି ବନ୍ଦ ହେଲେ ମୃତ୍ୟୁ ସେହ୍ବିପରି ସାହିତ୍ୟର 
ଗତି ବନ୍ଦ ହେଲେ ତା'ର ହୁଏ ଅପମୃତ୍ୟୁ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସହ୍ବିତ 
ତାଳ ଦେଇ ଗତି କରିପାରେ ନାହିଁ, ତା'ର ଦରଜା ଓ ଝରକା ବନ୍ଦ କରିଦିଏ, ସମୟ 
ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵିତା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୁଏ ନାହିଁ ସେହି ସାହିତ୍ଯ ହୋଇଯାଏ ମୃତ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟ ମାତ୍ର ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖେ, ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଅନୁତ୍ତବ 
କରେ, ସମାଜରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଆହ୍ଲାନଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ସେହି ସାହିତ୍ଯ 
ହୋଇଯାଏ ଜୀବନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ସାହିତ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଢାତିର ବା ଭାଷାର ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ଯରେ ବାଛି ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ସବୁ ଜାତି, ଦେଶ, ଧର୍ମ ଓ ଭାଷାର ସେ 
ହୋଇଯାଏ ଆପଣାର ! କାରଣ ଜୀବନର ଢାତି ନାହିଁ, ଧର୍ମ ନାହିଁ, ଭାଷା ନାହି 
ତାହ୍ରୀ କେବଳ ହିଁ ଜୀବନ ପରି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଢାତି ଧର୍ମ ଭାଷା ଓ ଦେଶକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ସମଗ୍ରର ହୋଇଯାଏ । 


ଆଦିମ-ବାସ୍ତବତା (me Realism) ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ ନେଇ ଏକ 
ସଂଘବଦ୍ଧ ଚିନ୍ତନ ! ତାହା ଥୂଲା ଶିକାର- ସଭ୍ୟତା । ଏହ୍ରି ସଭ୍ୟତାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଏକକ 
ନୁହେଁ; ସମଗ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ | ଶିକାର- ସଭ୍ୟତାରୁ କୃଷି- ସଭ୍ୟତାର ହେଲା ଉନ୍ତେଷ । 
ଏହି ସଭ୍୍ଯ୍ତାରେ ଶିକାର ସଭ୍ୟତାର ଅତିଲୌକିକ ବିଶ୍ବାସ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା 
ସରଳ ଭଗବତ ବିଶ୍ବାସରେ । କୃଷି-ସଭ୍ୟତାରୁ କ୍ରମେ ରାଜ୍ୟ, ରାଢା, ଜନଗୋଷୀୀ ଓ 
ସାମନ୍ତ ବାଦର ହେଲା ବିକାଶ | ରାଷ୍ଟ୍ର ରାଜା ଓ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଭିତରେ ଆଉ ଏକ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଲା ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଗଲା ରଖି । ସେମାନେ ହେଲେ ଅଧ୍ୟାମବ- 
ସାଧକ | ସେମାନଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବ ମନ୍ତ୍ର ଓ ମୁକ୍ତି ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ପ୍ରକୃତି, ବିଶୃ ଜନ ଓ ଜୀବନ ସବୁ ଗୁଛି ହୋଇଗଲା ଅଧ୍ୟାମୂ-ତତ୍ତୁ ଭିତରେ | ବେଦ 
ବେଦାନ୍ତଠାରୁ ଅଧ୍ୟାମୂବାଦ (SନiାriUalism) ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଲା | ପରେ 
ପରେ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଓ ତାହା ମଧ୍ଯ ହୋଇଗଲା ଅଧ୍ୟାମୁ ଭିତିକ । 
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ଅନିର୍ବଚୂନୀୟ ହେଲେ ବଚ଼ନୀୟ୍‌ ଓ ମାନବ-ମୂଳ । ପୌରାଣିକ ବାସ୍ତବତା 
(Mythological Reality) ମଧ୍ଯରେ ଫୁଟି ଉଠିଲା ଆଦର୍ଶବାଦ (ealism) । 
ଆଧ୍ୟାମୁବାଦୀ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ଅତୀହ୍ରିୟତାବାଦ ବା ରହସ୍ୟବାଦ (Mysticism) 
କାୟା ବିସ୍ତାର କଲା । ଅଧ୍ୟାମୁବାଦ ଓ ରହସ୍ଯବାଦ ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧ ଦେଖାଗଲା 
ନାଦ୍ଦିଃ ବରଂ ଉତ୍ତୟ, ଉଭୟର ହ୍ରୋଇଗଲେ ପରିପୁରକ | ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଇଶ୍ଵର ହେଲେ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ (reଠ0CଅUpied) | ଅଧ୍ୟାମୁବାଦକୁ 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ହେଲା ବିଗ୍ଟର-ବିମର୍ଶ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ୟ ଏହ୍ରି ତତ୍ତୁକୁ ଯେ 
ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି, ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଚ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଓ ସମାଜର ଗୃଦ୍ଧିଦାକୁ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ନବଢାଗରଣ (Renaissance) ! ନବଜାଗରଣ ବାସ୍ତବତା 
(Renaissance-Reality) ଗୁରୁତଧ ଦେଇଛି ମଣିଷକୁ; ଭାଗ୍ଯ ବା ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ଇଶ୍ୃଵର- ବିଶ୍ବାସକୁ ପରିହାର କରି ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଶକ୍ତି ଓ ଗୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ସ୍ବାତ ନ୍ତ୍ଯବୋଧ ଓ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନ, ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀତ୍ରରୁ ମୁକ୍ତି, ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍ପଚା, 
ଗାଣତନ୍ତ୍ରିକ ଭାବଧାରାର ଆବାହନ, ନାରୀ ଓ ପ୍ରେମର ମୁକ୍ତି ଅବସାଦ ଓ 
ଗତାନୂଗତିକ ଧାରଣା ପରିବର୍ତେ ନୂତନର ଆବାହନ, ବ୍ୟକ୍ତି “ମଣିଷର ଶୀର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ସ୍ୃଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଢାତୀୟତାବଵୋଧ, ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତି ଆଦି ନାନା କଥା ରେନେର୍ସୀ 
ତତ ଭିତର ଦେଇ ସାହିତ୍ୟକୂ ପ୍ରଭାବିତ କଲା ଓ ସାହିତ୍ୟର ହେଲା ସ୍ଥର୍ଦିତ ଜୟଯାତ୍ରା । 


ସୀହ୍ବିତ୍ଯର ଆଉ ଦୂଇଟି ତତ୍ତୁ ଜ୍ଲାସିସିଢିମ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଡି ସିଢିମ୍‌ ଆମ ସାହିଚ୍ୟଙ୍କୁ 
ବହୁଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ଏହ୍ରି ଦୁଇଟି ତତ୍ତୁଭିତ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଆମ ସାହିତ୍ୟର 
ହୋଇଛି ବିଗୃର- ବିମର୍ଶ । ଅପରିବ ରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମ୍ଦଭ୍ୁଢ ଭାବ, ସନାତନ ଚିନ୍ତନ, 
ସରଳ ସୃକ୍ଥ ଶୈଳୀ ଇତ୍ଯାଦିଜକୁ ନେଇ କଜଲାସିକ୍‌ ସାହ୍ରିତ୍ଯକୁ ବିଗ୍ଵର କଲାବେଳେ 
ପରିବ ଁନଶୀଳ, କଲ୍ନାଶ୍ରୟ୍, ନୂତନତା ଅନ୍େଷଣ, ଅଶାନ୍ତ ବିଦ୍ରୋହ, ଭାବ: ବେଗରେ 
ମୁଗ୍ୃତା ଓ କଲ୍ଠଲୋକର ଯାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ନେଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ ସାହ୍ବିତ୍ଯର ବିଗୂର 
କରାଗଲା | କ୍ଲାସିସିଡଢିମ୍‌ ଷ୍ଟେଟ -କେନ୍ଦ୍ରିକ । ମଣିଷ ତା'ର ଅଧୀନୟ । ଜ୍ଲାସିକ୍‌ କଳା 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ରିଜିନ୍‌ରେ ! ରାଷ୍ଟ୍ରର ସ୍ଟାର୍ଥକୁ ଦେଖେ । ନୈତିକତା, 
ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ ନାନ୍ଦନିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦି । ଜନଗଣ ବା ମାସର ଭୁମିକା ହୁଏ 
ଗୌଣ । ମହତ୍‌ ବ୍ଯକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଲାଭକରେ । କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ନାୟକ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସ୍ଟାଧୀନ ନୁହେଁ । ଜ୍ଲାସିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କ 
ଅଧୀନ । ମାତ୍ର ରେନେର୍ସାଁ କଳାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଅଧୀନ । ରୋମାଣ୍ଡିକି ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜଗତ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କିତ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ, 
ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଗୁରୁତ୍ସ ପୁର୍ଣ୍ଣ ୍ଥାନ ନିଏ । ବ୍ରର୍ଜୁୟା- 
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ଉନ୍ନେଷ । ଏହାର ବାଣୀମୂର୍ଭଖ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସାମାଜିକ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ବାସନା, ସାମ୍ଯ ଓ 
ସ୍ବାଧୀନତା, ଭାତୃତ୍ର ଓ ମାନବିକତା । ମାନବବାଦ ଏଥୁରେ ପ୍ରମୁଖ ଥାନ ନେଇଯାଏ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଦେଇ ଏହି ଦୁଇ ଚିନ୍ତା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ଓ ତାହାକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି ବିଗୃର । 
ପୁନଶ୍ଚ ନିଓ ଜ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ଓ ନିଓରୋମାଣ୍ଟି ସିଢିମ୍‌ର ମଧ୍ୟ ଉନ୍େଷ ଘଟିଛି ଓ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି 

ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦ (ନRealism) ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ (|ଏaାାm) ଯୁଗପତ୍‌ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇଅଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ତନ୍ତୁ ଆଧୂନିକ ଯୁଗର ହେଲେହେଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
କଳା ଓ ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଗତି କରିଆସିଅଛନ୍ତି । ଯୁଗଭେଦରେ 
ବଦଳିଯାଇଛି ଏହି ବିଗ୍ଵର । ପୌରାଣିକ ବାସ୍ତବତା, ରେନେରସାଁ ବାସ୍ତବତା, ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ବାସ୍ତବତା, ବୁର୍ଜୁୟା ବାସ୍ତବତା ସମାନ ନୁହନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯଥୀାର୍ଥବାଦର 
ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଉନ୍ତେଷ ! କଳା ବା ସାହ୍ରିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ ହୋଇଗଲେ 
ତା'ର ମୁଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ପୁଣି ଯଦି ନାନ୍ଦନିକତା ସହ୍ବିତ ସମନ୍ତିତ ନ 
ହୁଏ ତାହା ମାରାମୁକ ହୋଇଯାଏ । ତୁର୍ଗନେଭଙ୍କ ଭାଷାରେ- Realism by itself 
¦$ fatal.' ବାସ୍ଥବତା ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟାଏ ମୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି (¦୦୩) ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ ତାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବଠାରୁ ଆହୁରି ହୋଇଯାଏ ପୂର୍ଣ ତର, ସୁକ୍ୃତର, ତୀକ୍ଷାତର 
ଓ ତାହାହିଁ ହୋଇଯାଏ ଅଧୁକ ବିଶ୍ବାସପୋଗ୍ୟ । ଏହା ହୁଏ ସତ୍ୟ ବା ବାସ୍ତବର ଏକ 
ମାୟା (!ଧs୦୩) । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯରେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇଯାଏ 
ମାୟାସର୍ଜନକାରୀ ଓ ସେହ୍ବି ମାୟାରେ ସେ ଅଭିଭୁତ କରିଦିଏ ମାନବଜାତିକୁ । 
ଏଥୁରେ କଲ୍ଲାନା ଥାଏ ମାତ୍ର ତାହା ବାସ୍ତବକୁ ଢାଙ୍କିଦିଏ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କ 
ଭାଷୀ ଓ ଢୀବନ-ଚର୍ଯ୍ୟା ଏଥୁରେ ରୁପ ନିଏ । ତେବେ ବାହାର ଜଗତରେ ଯାହା 
ବାସ୍ତବ ତାକୁ ଟିକିନିକି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦେଲେ ତାହା ବାସ୍ତବ ହୁଏ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ 
କେବଳ ବସ୍ପୁ-ସତ୍ୟ ନୁହେଁ; ଭାବ-ସତ୍ଯୟ ମଧ୍ୟ । ଦାର୍ଶନିକ କୌତ (Comte) 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବାଦ (positivism), ଉନବିଂଶ ଶତାବୀର. ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଇଶୃରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଦାରଉଇନଙ୍କ ବିବର୍୍ଚନବାଦ ଇତ୍ଯାଦି ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା 
ବାସ୍ତବବାଦର ହେଲା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ! ନାନ୍ଦନିକତା ସହ୍ରିତ ମିଶି ବାସ୍ତ ବବାଦ ଏକ ସାହିତ୍ୟ 
ତଞ୍ତୁରେ ପରିଣତ ହେଲା ! ନିଛ୍ରକ ଢଡ଼ବାଦର ଉପାସନା ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତବ 
ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତାରେ ଚିନ୍ୃୟ ରସଂମୂଝି, ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ ହିଁ ତାହା ସାହିତ୍ଯ 
ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୁଏ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଉଚ୍ଚତର ମୁଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲେ 
ଚାହ୍ରା ହୁଏ ଆଦର୍ଶବାଦ (am) ! ଏହା ବାସ୍ତବର ବିରୋଧୀ ହୁଏ ନାହି; ବରଂ 
ବାସ୍ତବର ଅନ୍ତଃୟଥଳରେ ଫଲଟଗୁ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ସତ୍ଯ ଶିବ 
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ସୂ ୍ଦରର ଅଭିମୂଖୀନ କରାଇଡିଏ । ସାହିତ୍ଯରେ ନୈତିକତା ଅର୍ଥ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି । ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ନୈତିକତାର ବିଡ଼ୋହୀ ହୋଇଗଲେ ଜୀବନର 
ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଯାଏ । ନୈତିକତାର କଳା ବା ସାହ୍ରିତ୍ୟ ସହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନଥାଏ । ବରଂ 
ତାହା କଳା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସକଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମନ୍ତିତ କରିଦିଏ । ନୈତିକ ଜୀବନ 
ଚରିତ୍ର-ସଂହିତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହା ଏପରି ଏକ ଜୀବନ ଯାହା 
ଆପଣାର ଏକ ଚରିତ୍ରତବିଧବ ତିଆରି କରେ ଓ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଠତା 
ଦିଗରେ ଆଗେଇନିଏ । ଏହାହିଁ ଆଦର୍ଶବାଦ । 


ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ 'ବାଦଂ (!5୩)ର ହୋଇଛି ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା | କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌, 
ରୋମାଣ୍ଡି ସିଢିମ୍‌ ଅଧ୍ୟାମୁ ବାଦ, ରହସ୍ଯବାଦ, ସୃଭାବବାଦ ବା ପ୍ରକୃତିବାଦ, 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବାଦ, ବାସ୍ତବବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ ଇତ୍ଯାଦି ସହ୍ଦିତ କେତେ କେତେ ନୂତନ 
‘ତତ୍ତ' ବା “ବାଦ” ସାହ୍ରିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉଦ୍ଭାବନ ମଧ୍ୟ ନୂତନ ନୂତନ ତତ୍ତୁ ବା ‘ବାଦ'ର ହୋଇଛି ସୃଷ୍ଟିଓ ପ୍ରେରଣାର ଉମ୍ପ । 
ଅର୍ଥନୀତି ଓ ସମାଜ- ବିଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ କେତେ ତତ୍ତୁର ହୋଇଛି ସୃଷ୍ଟି । ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭ୍ଗ ପରେ ମାର୍କସିଜିମ୍‌ର ହୋଇଛି ସ୍ତର୍ିତ ଉନ୍ନେଷ ! ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ଏହା ସମଗ୍ର ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜ-ଦର୍ଶନ ଓ ରାଜନୀତି-ଦର୍ଶନରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି ! ମାର୍କସବାଦରେ ମଣିଷ ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତିର 
ପରିଣତି । ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୈତିକତାକ୍ର ବିଗୃର କରା ନ ଯାଇ ଶ୍ରେଣୀ-ନୈତିକତା 
(Class-Morality)କୁ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଏ । କୌଣସି ପ୍ରକାର ଭାବବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ 
ଏହ୍ରା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ସର୍ବହରା ଏକନାୟ୍‌କତ୍ସରେ ଏହା ବିଶ୍ବାସୀ । ତେଣୁ 
ଏଥୁରେ ସର୍ବହରା ବାସ୍ତବତା (Proletariat Reality) ଗୁରୁତ୍ନପୁର୍ଣ୍ଠ । ତ୍ନ୍ଦ୍ରାମୃକ 
ତି ହାସିକ ବସ୍ଥୁବାଦ ଏଥରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରେ । କଳା ହୋଇଯାଏ ଏକ 
ସାମାଢିକ କ୍ରିୟା ,(4! ।5 ଉ $୦୦ ଥା) । ମାର୍କସବାଦୀ ଲେଖକ ବୁର୍ଦଧୟା 
ଲେଖକ ପରି ନୁହେଁ । ବୁର୍ଜୁୟା ଲେଖକ ବିରୋଧ, ସଂଧୂ ଓ ସମନୃୟ କଥା କହୁଥୂଲା 
ବେଳେ ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଲେଖକ ବୁର୍ଜୁୟା ବିନାଶ ଓ ସର୍ବହରା ବିପ୍ନବ କଥା କହେ । 
ମାର୍କସବାଦ ଭିଚରୁ ପୁଣି ବିକାଶ ଲାଭ .କରିଛି ସମାଢବାଦ (Socialism), 
ସମୀକ୍ଷାମ୍କ ବାସ୍ତ ବତା (C୮tial Realism), ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତ ବତା 
(Socialistic Réalism) ଓ ଗାଣତନ୍ତିକ ସମାଜବାଦ (Democratic Socialism) 
ଇତ୍ୟାଦି କେତେ “ବାଦ' । ମାନବତାବାଦ (Humanism)ର ମଧ୍ୟ ନାନା ପ୍ରସ୍ତ 
ଉନ୍ନୋଚ଼ିତ ହୋଇଛି ! ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ଭାବରେ ଭଲ ପାଇବା ଓ ମଣିଷର ଉତ୍ତୋଳନ 
ହୋଇଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶୃଯୁଦ୍ଧ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଗଲା ! ବିଜ୍ଞାନର ହେଲା ଅଭୁତପୂର୍ବ ପ୍ରଗତି । କୃଷିଭିଲଠିକ ସମାଜର ହେଲା 
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ଅବଲୟ । ଯାନ୍ତିକ ସମାଢ (Technological Society)ର ହେଲା ଜୟ୍ପାତ୍ରା । 
ଅତୀତର କ୍ଷିର ବିଶ୍ବ (ଅOSitive Universe) ବଦଳିଗଲା । ଅଛିର ବିଶୃରେ ସ୍ଟେକ୍ରାମଗ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ହେଲା ସମାବେଶ । ଏପରି ପରିବେଶରେ ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍େଷ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦୂଇ ଦଶକରୁ ଏହାର ଉନ୍ତେଷ ଘଟି ଆସିଅଛି । 
ଆଧୁନିକତାବାଦ (Modernism) ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ International 
Movement) | ଆଧୁନିକତା ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ରାଜଧାନୀୟ, ନଗରୀୟ କଳା. 
ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଓସ୍ତାଦୀ କଳା । ଯେଉଁ ସମୟରୁ ପ୍ରଭୁ ଓ ଭୃତ୍ୟ, ସ୍ବାମୀ ଓ ସ୍ତୀ. 
ପିତାମାତା ଓ ସନ୍ତାନ ଇତ୍ୟାଦି ସକଳ ମାନବିକ ସଂପର୍କ ବଦଳିଗଲା ସେହ୍ି ସମୟରୁ 
ଆଧୁନିକତାବାଦର ଯାତ୍ରା । ଆଧୁନିକତାବାଦରୁ ପୁଣି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିରିଶ 
ବର୍ଷରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦ (Post-Modernism) ଆଧୁନିକତା 
ଦାନା ନ ବାଛ୍ଧୁଣଶୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ଚର୍ଚା ଗୃଲିଛି । ଏସବୁ ମଧ୍ଯ ସାହ୍ରିତ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । ମାତ୍ର ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ବିଗୃର କେତେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ହେଉଛି ତାହା ବିଗୃର୍ଯ୍ୟ । ଯେଉଁ ମାର୍କିନ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ସେଠି ଯେତେବେଳେ ଏହାକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ବାଚ଼ୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲାଣି ଆମେ ସେଥପ୍ରତି 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହେବା କେତେଦୂର ସମୀଚ଼ୀନ ତାହା ବିଗୃର୍ଯ୍ୟ । 

ଦେକାର୍ଉଁଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଭାବଧାରା ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ କିର୍କେଗାର୍ଡ ଓ 
ନିତ୍ସେଙ୍କ ହାତରେ ଏକ ଦର୍ଶନରେ ପରିଣତ ହୋଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ / 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶନ୍ଧି ବେଳକୁ କାମ୍ୟଯୁ କାଫକା, ସାରେ ଓ ଆହ୍ରେଜିଦ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଲେଖକଙ୍କ 
ହାତରେ ନେଲା ସ୍ପଷ୍ଟ ମହିମାମୟ ରୁପ । ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଶଷ ବେଳକୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା | ଅତ୍ରିତ୍ସବାଦ 
(Existentialism)6ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକ ନିଜକୁ 'ନିଢେ ମନେକରେ ଏକ ଏକ ବିଶ୍ୃ 
(Every person is a world to himself) । ମଣିଷର ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ 
ଅର୍ଥହୀନ । ଭୁଲ ବୁଝାମଣା (Misunderstanding) ଭିତରେ ଗତିକରେ ମଣିଷ । 
ତା'ର ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ ଏକାକୀ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ! ଅମ୍ତିତ୍ଵବବାଦୀ କହେ ପେ ମଣିଷ 
ବିଶ୍ଵକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇ ପାରେନାହିଁ ସତ, ସେ କିନ୍ତୁ ଇଛ୍ଥାର ସ୍ଟାଧୀନତା 
(Freedom of will)କୁ ହୃଦୟାଙଂମ କରେ ! ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦର ଆଧାର ସମଗ୍ର ଜୀଅନ୍ତା 
ମଣିଷ । ଉଦ୍ଭଟତା, ସଂଦିଗ୍ଧତା, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାତ ନ୍ତଯ, ବିଚ୍ଛିନ୍ନତା, ମୃତ୍ଯୁ ଇତ୍ଯାଦି 
ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦରେ ମୁଖ୍ଯ ବିଷୟ ! ସାହିତ୍ୟରେ ଅମ୍ତିତ୍ଵବାଦ ଯେପରି ପ୍ରଭାବ ପକାଇଅଛି 
ସେହିପରି ଉଦ୍ଭଟତାବାଦ (Absurdism) ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । ଅକ୍ଷମତା, 
ନିରର୍ଥକତା, ମୁଲ୍ୟହୀନତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଆମ୍ୁବିଛ୍ଥିନ୍ନତା ଆଦି ପଞ୍ଚବିଧ କାରଣରୁ 
ଆଜି ମଣିଷ ହୋଇଯାଉଛି ଅସହାୟ, ଓ ଆବ୍ସାର୍ଡ ¦ ଏହାଛଡ଼ା ସମୀକ୍ଷାମୂକ ବାସ୍ତବତା 
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(Critical Realism), ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦ (Expressionism), ପ୍ରତୀତିବାଦ 
(Impressionism), ପ୍ରତୀକବାଦ (Symbolism), ଚିତୃକଲ୍ବାଦ (magism), 
ଭଉଁରୀବାଦ ବା ଆବର୍ଝ୍ରବାଦ (V୦୮‰6×), ଅତିବାସ୍ତ ବବାଦ (Surrealism), 
ଦାଦାବାଦ (ଏaଏaism) ଆଦି ନାନା “ବାଦ' ବା 'ତତୁ' ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ମଧ୍ଯ ଦୋଷଦର୍ଶିତାବାଦ ବା ବିଳାସବିମ୍ୁୁଖବାଦ (Cyricism), 
ଆଶାବାଦ (Optimism), ନେତିବାଦ (Nihilism), ନୈରାଶ୍ୟବାଦ (Pessimism), 
ସୌହ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତଵବାଦ (A€sthetism) ଆଦି କେତେ କେତେ ବାଦ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରକୁ 
ଆସିଛି । ସାହ୍ବିତ୍ଯ ଏସବୁ “ବାଦ” ବା 'ତତ୍ଗୁଂକୁ ନେଇ ନାନା ଭାବରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ 
ହୋଇଅଛି ! ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିତ୍ତିରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଶୂନ୍ଯବାଦ, 
ଦ୍ରୈତବାଦ, ଅଦ୍ଧୈତବାଦ ଆଦି ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ପୁଣି 
ଅଳଙ୍କାରବାଦ, ରୀତିବାଦ, ଶଦ୍ଦତତ୍ତୁବାଦ, ବକ୍ରୋକ୍ତି ବାଦ ଇତ୍ଯାଦି ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ଯରେ ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଠ ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲା । ତେବେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ 
ଏସବୁ ତତ୍ଗ୍‌ ବା ବାଦ ଅପେକ୍ଷା ବହୁ ଭାବରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ତନ୍ସ ଓ ବାଦ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଅଛି । ମାର୍କସବାଦ, ଫ୍ରଂଏଡବାଦ ଓ ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦ ପରି 
ତିନୋଟି ତ୍ତ ସମଗ୍ର ପୃଥୁବୀରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଅଛି ଓ ଆମ ସାହିତ୍ଯକୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରୁଅଛି । ଏଥୁରୁ ମଧ୍ଯ କେତେ ବାଦ ପୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଭାରତବର୍ଷରେ 
ମଧ୍ଯ ଗାଛିବାଦ, ସର୍ବୋଦୟ ବା ଅନ୍ତ୍ୟଯୋଦୟ୍‌ବାଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ଏହି ତତ୍ତୁ 
ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହୋଇଛି ପ୍ରୟୋଗ । ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଫ୍ରାର୍ସ୍ତୀ ଲିଓତାରଙ୍କ 
ସଂରଚ଼ୃନାବାଦ (ପSrUcturalism) ଓ ୧୯୭ ୨ରେ ଜ୍ୟାକ୍‌ ଦେରିଦାଙ୍କ ଅବିରଚ଼ନାବାଦ 
(୯୦nstrUction) ମଧ୍ୟ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟରେ ଚର୍ଚିତ ମାତ୍ର ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଭାଗ । ଏରିଷ୍ଟଟଲ, ଉରତଙ୍କଠାରୁ ଆରମ କରି କେତେ ମନୀଷୀ ନାଟ୍ଯତତ୍ତୁ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ର ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଗୃହିଦାକୁ 
ନେଇ ମଧ୍ୟ ନୂତନ ନୂତନ ନାଟ୍ଯତନ୍ତୁ ରଚ଼ିତ ହେଉଛି । ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକକୁ 
ବିଗୃର କରିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ଭାରତବର୍ଷରେ ବହୁ କାବ୍ୟଶା ସ୍ତ ପ୍ରଣୀତ । ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ରଚ଼ିତ ହୋଇଅଛି । ଏହା ମଧ୍ୟ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ତଞ୍ତୁ ରୁପେ 
ଗୃହୀତ | ଏହାର ଭିଭିରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଗୃର କରାଯାଇଥାଏ । ତୁଳନାମୁକ ସାହିତ୍ୟ 
ତତ୍ତୁ (study of comparative literature) ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । ନାରୀବାଦ (୮mm) ମଧ୍ଯ ସଂପ୍ରତି ବିଶେଷ 


ପ୍ରଭାବ ପକାଇଅଛି । 
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ସାହିତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ଧାରା । ଗତିପଥରେ ବାଧା ଆସେ । ଅଟକିଯାଏ 
ନାହିଁ । ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ବହ୍ବିଯାଏ । କେତେ କେତେ ତତ୍ତୁକୁ ଆପଣାର ଅଙ୍ଗୀଭୁତ 
କରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି, ବିଶ୍ଵ ସମାଜ, ବସ୍ତୁ, ଛିତି, ପରିବେଶ, ନେତି 
(Nothing), ମୁଖିତା (being), ବିମୁଭିତା (Non-being) ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥାକୁ 
ନେଇ `'ତତ୍ତୁ' ବା “ବାଦ'ର ହୋଇଛି ଉପ୍ରି ଓ ବିକାଶ ¦! ଭବିଷ୍ୟବାଦ (Futurism) 
ଯାହା ପ୍ରଥମେ ରଷ୍ୀୟ ସାହ୍ବିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା ତାହା କ୍ରମେ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇଅଛି । ସାହିତ୍ୟ ନାନା ତଞ୍ତୁ ବା ବାଦକୁ ନେଇ ଗତି କରିଛି । ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ତତ୍ତୁ ବା ବାଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ହରାଇ 
ବସିଛି ତା'ର ଗୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଟାଭାବିକତା । ସାହିତ୍ଯକୁ ଗ୍ରାସ କରିଦେଇଛି । 
ଯେତେବେଳେ 'ତଡ୍ତୁ' ଵା “ଇଢିମ୍‌' ରହିଛି ମାତ୍ର ସାହ୍ରିତ୍ଯକୁ ତାହା ଗ୍ରାସ କରିପାରି 
ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟର କଳାମ୍ବକତା ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଫୁଟି ଉଠିଛି । 
'ବାଦଂ' ବା 'ତଡୁ' ଏକଛତ୍ରପତି ହୋଇଗଲେ ତାହା ଆଉ ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ନାହି; ହୁଏତ 
ହୋଇପାରେ ତତ୍ତୁ ଶାସ୍ତ ବା ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ । ଯେତେବେଳେ ତାହା ସାହିତ୍ୟର କଳେବର 
ମଣ୍ଡନ କରି ସାହ୍ରିତ୍ୟକୁ ମହ୍ରିମାମୟ, କରିଦିଏ ସେତେବେଳେ ତା'ର ମହତୁ ଫୁଟିଉଠେ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ବିତ୍ୟରେ ବିବିଧ ତତ୍ତୁ ବା ବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି । 
ସାହିତ୍ୟର ମୁଲ୍ୟାୟନ ମଧ୍ଯ ହ୍ରୋଇଛି ତତ୍ତୁ ଓ ଇଜିମ୍‌ ଭିତ୍ତିରେ । ସାହିତ୍ଯ ଭିତରୁ 
ନୂଆ ନୂଆ ତତ୍ଜ ବା ଲଜିମ୍‌ ଯେପରି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସମୟ ଓ 
ଯୁଗାନୁସାରେ ସୃଷ୍ଟ ଇଜିମ୍‌ ବା ତତ୍ତୁକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନବ କଳେବର ଧାରଣ 
କରେ | ଆମ ସାହ୍ରିତ୍ୟକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ ତାହାର ବିବିଧ ଦିଗକୁ ଉପଲବ୍ି 
କରିବା ସହଜ ହେବ ଓ ଉଦବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ । 
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କଗତୀକରଣ ବଜାରରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାଦ୍ରିତ୍ଯର ଭବିଷ୍ଯତ 


ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ବିଗତ ଶତା୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧି ଓ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗତ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନଗଣ ସ୍କାମ୍‌ (ତ am), ସୁନାମି (tsunami), ସୁପର ସାଇକୁନ (super- 
lone), ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ (gାଠbalisation) ଆଦି ସମୃନ୍ଧରେ ଅଲ୍ପବହୁତ 
ଅବଗତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ୧୯୯୧ ମଗିହା ଜୁଲାଇ ମାସରୁ 
ଭାରତ ସରକାର ନିଜ ଅର୍ଥନୀତି ଢାଞ୍ଚାରେ ଆଣିଥ୍‌ବା ପରିବର୍ତ୍ତନକାଳରୁ ବହୁଳଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି । ଏହି ଟ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ୍‌କୁ ଓଡ଼ିଆରେ, କେହି “ଜଗତୀକରଣ 
ଅଭିଧାନରେ ଚିହ୍ନାଉଛନ୍ତି ତ ଆଉ କେହି “ବିଶ୍ନାୟନ' ଅଥବା “ବିଶ୍ଵୀକରଣ' ପରିଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛନ୍ତି । ତେବେ ‘ଢଗତୀକରଣ" କହିଲେ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂସ୍କାର 
ଢାଞ୍ଚାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା “‘ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ!'ର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା । 

ଭାରତ ବର୍ଷର ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବୟ୍ଥା ଓ ବାଣିଜଢ୍ଯିକ କାରବାରରେ ପୂର୍ବରୁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୂବା ଲାଇସେନସ୍‌, କୋଟା ଓ ପରମିଟ୍‌ ଧାରାରେ କେତେକ ପରିବର୍ତନ 
ଅଣାଗଲା ଓ ତାହାକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଲିବରାଲାଇଢେସନ୍‌ (ଉଦାରୀକରଣ), 
ପ୍ରାଇଭେଟାଇଢେ ସନ (ଘରୋଇକରଣ) ଏବଂ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ୍‌ (ଜଗତୀକରଣ) 
ଭାବରେ ଆଖ୍ୟାୟନ କରାଗଲା ! ହେଲେ, ଆଜିସୁଦ୍ଧା “ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ'ର ସଠିକ 
ଅବବୋଧ କରାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞମାନେ | ଯେପରି- One economist 
defined it to mean exposure to completition with the world leader 
in a particular industry. Another thinks that it is about free trade 
in goods and services among nations together with free 
international mobility of factors of production. (Chaubey, P. K. 
Indian Economic Development, Page-100, July, 2002) ଭାରତୀୟ, 
ଅର୍ଥନୀତି ପରିପ୍ରେଷୀରେ ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେ ସନ ବା ଜଗତୀକରଣ କହିଲେ ବିଶ୍ୃଅର୍ଥନୀତି 
ସହିତ ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥନୀତିର ସଂହତି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବଃ ଏକଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
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କରିଛନ୍ତି ଚଉବେ (Chaubey. P. K.) । ଏଠି କିନ୍ତୁ ପୁଶ୍ନ ଉଠପାରେ ଏଭଳି ସଂହତି 
ଆସିବ କେମିତି ? ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ମେଣ୍ଟଣପାଇଁ ଟଙ୍କା ଦେବାଦ୍ରାରା ସଂହତି 
ଆସିବା ସମୃବପର ନୁହେଁ । ବରଂ ବାଣିଜ୍ଯୁକ କାରଦାର ଚଳିଲେ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସଂଦ୍ରତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସଂଗତ ବୋଲି କୃଦ୍ରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁତଃ ଗୋଟିଏ ଭୁମିରେ ବିଶ୍ଵବଢଜାର 
ସହ୍ଦିତ ଭାରତ ବଜାରର ସମଅବୟ୍ଥାନ ହେଉଛି ଜଗତୀକରଣ । ନିମୃଲିଖିତ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ୍ର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାରେ ଜଗତୀକରଣ ବଜାରର ସଫଳତା : 


(କ) ବାଣିଜ୍ଯ କାରବାରରେ ଥୁବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକଗୁଡ଼ିକୁ କମାଇ ଦିଆଯିବ: 
ଯଦ୍ବାରା ବାହାର ଦେଶ ଓ ଦେଶର ଦ୍ରବ୍ଯ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବାଣିଜ୍ଯିକ 
ଫାଇଦା ଲାଭ କରିବ । 

(ଖ) ବିଦେଶୀମାନେ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ କରିବାର ବ୍ଯବୟ୍ଥାକୁ ସରଳ କରାଯିବ 
ଓ ସେମାନେ ଦେଉଥୁବା ଯୋଜନା ($୯h6m6କୁ ଅନୁମୋଦନ 
କରିବାରେ ସହଜ ବିଧ୍‌ ପ୍ରଣୟନ କରାଯିବ । 

(ଗ) ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଅବାଧ ପ୍ରବାହ ପାଇଁ ବାଟ 
ଫିଟିବ । 

(ଘ) ଶ୍ରମିକ ଓ ଲୋକବଳ ବ୍ୟବହାରରେ ଆଇନ୍‌ କଟକଣାରେ ଶିଥୂଳତା 
ଅଣାଯିବ । 


ଜଗତୀକରଣ କହିଲେ ପୂର୍ବରୁ ବୁଝାଯାଉଥୂଲା; ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବେପାର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ପୃଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ୍ଷଳ ବୁଲିଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟଟକର ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସିକତା । ଏବେ - ଏହି 
ଶବ୍ଦଟିକୁ 'ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ'ର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି 
ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧିବେଳକୁ ଏହି ‘ଜଗତୀକରଣ! ବିଶ୍ଵବଢାରର 
ବେପାର ବାଣିଜ୍ୟପ୍ରତି ଏକ ନୂତନ ଆହ୍ଲାନ ଶୁଣାଇଛି । ସେହି ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶେଷକଥା ହେଉଛି; ଦେଶ ବା ଜାତିର ବିକାଶରେ ସର୍ବମୁଳ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି 
ଅର୍ଥ ! “କୌଣସି ଜାତିର ଯାବତୀୟ ବିବର୍ଉନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଏ ତା'ର ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟବୟ୍ଥା । ଏହାର ସ୍ମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ପରିବର୍ଉନ ସେହି ଅର୍ଥବ୍ୟବୟ୍ଥାର 
ପ୍ରତିରୂପ । ପୁନଶ୍ଟ ଏକଥା ମଧ୍ୟ ସମା ଜଶାା ସ୍ତୀମାନେ ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ଯେ, କୌଣସି 
ଅନ୍ୟଜାତି ଉପରେ ଆପଣାର କର୍ଝୁତ୍ସ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ଗୃହୁଁ ଥୁବା ଏକ ପ୍ରତି ପତ୍ତିଶାଳୀ 
ଜାତି ପ୍ରଥମେ ହିଁ ଦୁର୍ବଳ ଜାତିର ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଆପଣା ଆୟତ୍ତରେ ରଖିବାକୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରୁଥାଏ ।” (କୋଶ, ଗୌର/ଛଂ ଚରଣ-ଜଗତ୍/ଳରଣ ଓ ଛଂଛୁଚି-ଏଂଛୁଚି, 
ଜଘତ/କରଣ ଓ ମଚରାଜନାତି, .୫୨-୫୩, 9.9. ୬୨୦୦୬) ଅର୍ଥକୁ ବିକାଶପରକ୍ରିୟାର 
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ମୌଳିକ ଆଧାରରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ବିଶୃଗ୍ରାମର ପରିକଲ୍ଠବନା କରାଯାଇଛି: 
ପେଉଁଠି ଅର୍ଥ ଓ ବିଦ୍ୟାର ମାନକରେ ସେହି ଗ୍ରାମ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଦେଶମାନଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀଶୀର୍ଷକରେ ଚିଦ୍ଧିତ କରାଯାଇଅଛି । ସବ୍ରଶ୍ରେଣୀକୁ ଭାଙ୍ଗିବାର ଏକମାତ୍ର ବାଟ 
ହେଉଛି ବିଶୃବାଣିଜ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ତେଣୁ 'ଡାର୍ଲଡ଼ ବ୍ଯାଙ୍କୀ ଭଳି ଆଉ ଏକ 
ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ୧୯୯୫ ମସିହାରେ; ତା'ର ନାମ ହେଉଛି ୱାର୍ଲଡ଼ ଟ୍ରେଡ୍‌ 
ଅରଗାନାଇଜେ ସନ । ଏହ୍ରି ଅର୍ଗାନାଇଜେସନର ସମ୍ବିଧାନ ଚିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ଆର୍ଥର ତଙ୍କେଲ, ଯାହା ଗାଟ (GATT-General Agreement of Tariff and 
Trade) ନାମରେ ସୁପରିଚ଼ିତ । କୌଣସି ଦେଶ ଏହି ଅର୍ଗାନାଇଢେସନର ସଦସ୍ଯ 
ହେଲେ, ତାକୁ ଡଙ୍କେଲ ପ୍ରସ୍ତାବ ସମ୍ବିଧାନ ବିଧୁ ପାଳନ କରିବାର ଚୁକ୍ତିରେ ସ୍ବାକ୍ଷର 
କରିବାକୁ ହେବ । ତୃତୀୟ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିନିଧୁ ସଦସ୍ଯଭାବେ ଭାରତ ବିଶ୍ୃଗ୍ରାମର 
ସଦସ୍ୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତବର୍ଷର ଆର୍ଥନୀତିକ ଢାଞ୍ଚାରେ ସଂସ୍ୃଷ୍ଟ 
‘ଜଗତୀକରଣ" ସଂସ୍କାର ଏହି ୱାର୍ଲଡ଼ ଟ୍ରେଡ୍‌ ଅର୍ଗାନାଇଢେସନର ନୀତି ଓ ଭିତ୍ଜିକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଏକ ଆର୍ଥନୀତିକ ଶାଖା । 

“ନହି ତଦ୍‌ ବିଦ୍ଯତେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଯଦର୍ଥେନ ନ ସିଦ୍ଧ୍ଯତି ।' କୈଚ଼ିରେଦ ଥୁଥମ 
ତନ୍ତ ସଂସାରରେ ଏପରି କିଛି ନାହିଁ ଯାହା ଧନଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ ହୋଇ ନପାରିବ । 
ଧନଡଦ୍ନାରା ବ୍ୟକ୍ତିର ଠାଣି ଓ ଆଣି ବଢ଼େ | ଜଗତୀକରଣ ବଢାର ହେଉଛି ବିଶୃବାଣିଢ୍ୟ 
କାରବାରର ଅଂଶବିଶେଷ । ବିଶୃଵବାଣିଜ୍ୟର ଭୁମିରେ ଭାରତର ଅବସ୍ଥାନ କିତି ସମତୁଲ 
ହେବାର ସମ୍ଭାବନା କେବଳ ରଣସ୍ଟୀକାରର ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରହଣରୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରେ ! 
ଜଗତୀକରଣ ଆଳରେ ଧନୀକରାଷ୍ରଙ୍କ ମଜି ଜଗି ଚଳିବା ହେବ ଆମଦେଶର 
ଅନ୍ଯତମ ନ୍ଯୁନ ମାନସିକତା ! ଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ବ୍ଯବସାୟ୍ଟିକ 
ଦେଣନେଣରେ ଅର୍ଥର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ର ପୁର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥୁବାରୁ ଶିଲ୍ବ-ସମୃଦ୍ଧ ଦେଶର ସୃ 
ନିକଟରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଭବିଷ୍ଯତରୁପ ଭୋର ଅପେରାର ଲଣ୍ଡନ 
ଲାଇଟର ଆଲୁଅରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ଦିଶିବା ଭଳି ଭାରି ନାଶନା ଓ ମେଳଛା ଦିଶିବା 
ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି । ଏଭଳି ସମ୍ବାବ୍ଯ ବିପର୍ଯ୍ୟୟଭୁମିରେ ଓଡ଼ିଆର ଅସ୍ତିତା ଓ 
ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତି କି ରୁପରେଖ ନେବ ଏବର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରବାହ ଭୂମିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି 
ଏକ ଭୁମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିହେବ | ଜଗତୀକରଣର ମୁକ୍ତ ବଢାର ଓ ଅର୍ଥନୀତି ହେତୁ 
ଭାରତ କାହିଁକି, ଓଡ଼ିଶାକୁ ବହୁରାଷ୍ଟୀୟ କମ୍ପାନୀମାନେ ଶିଲ୍ଳ ଓ ଶିକ୍ଷାଘେନି ବାଣିଜ୍ୟ 
କରିବାକୁ ଆସିଗଲେଣି । ଠିକ୍‌ ଏମିତି ଆସିଥୂଲେ ଇଂରେଢ ବଣିକମାନେ ରାଲ୍‌ଫ 
କାର୍ଟରାଇଟ୍‌ଙ୍କଂ ନେତୃତ୍ରରେ । ବୋଟ ଲାଗିଥୂଲା ହରିଶ୍‌ପୁରରେ । ସେଠୁ ସେମାନେ 
କଟକ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରିଥୁଲେ । ବାଟରେ ହରିହ ରପୁର (ବର୍ତ୍ତମାନର 
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ଜଗତମିଂହ ପୂର)ର ମିର୍ଜଡାସୋମିନଙ୍କ ସାଇଂରେ ଆଣିଥୂଲେ । କଟକର ବାରବାଟୀ 
ଜିଲ୍ଲାରେ ରହୁଥୁବା ଓଡ଼ିଶାର ନବାବ ଆଗା ମହମ୍ମଦ ଜମାନଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବାଣିଜ୍ୟ କରିବାର ସନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥିଲେ ୧୬୩୩ ଖ୍ରାଷ୍ଟାଦ୍ଦ ମେ ମାସ ୫ ତାରିଖରେ । 
(A, କୁମ/ଛୁ-ସତ୍ୟବ/କା, ୪/୬- ୭, ୧୩୬୫-୨୬, 9.୧୮୮) ଅନୁରୁପଭାବେ 
ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଶିଲ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଥବା 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଂକ୍ରାନ୍ତ ବୁଝାମଣାର ଚୁକ୍ତିପତ୍ର (M୦) ସ୍ବାକ୍ଷର କରୁଅଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ସେବର ପରିଛ୍ଥିତିଠାରୁ ଏବର ବିଶ୍ୃପାଣିପାଗ ସମ୍ପୁର୍ଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ । ହେଲେ ଧନୀକ 
ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଡ଼ପଣର ଅହଂକାର ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର 
ଲିପ୍ସା ଏବେ ବି ବଳବତ୍ତର ରହିଛି । ବିଶ୍ୃଗ୍ରାମ ସଭାରେ ସଭ୍ୟ ହେବାପାଇଁ ATT 
ଚୁକ୍ତିରେ ଦସ୍ତଖତ ଦେବାକୁ ଅସମ୍ଭାତ ଥବା ପଛୁଆ ଅର୍ଥନୀତିର ଦେଶମାନଙ୍କୁ କିତତଳି 
ହ୍ୀନସ୍ତା ଭୋଗିବାକୁ ପଡୁଛି ତାହା ସର୍ବଜ୍ଞାତ ! ଏମିତି ଏକ ପରିବେଶ ଓ ପରିଛିତିରେ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କିପରି ହେବ ତାହା ଏହିଭୁମିର ଧ୍ଯୟାନ-ଧାରଣାର 
ଚର୍ଯ୍ୟାରେ କେବଳ ଅନୁମାନ ହିଁ କରିହେବ । 

ଯେକୌଣସି ଜାତିର ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଉଥୁବା ସାହିତ୍ଯ ସେହି ଜାତିର 
ସାମାଜିକ ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ଯ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧର ଅନୁକ୍ରମଣିକ । କାହାରି 
କାହାରି ମତରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ନିତ୍ଯ ଚଳମାନ ଅଙ୍ଗୁଳି ଯାହା ସେହ୍ବି ଜାତିର 
ସଭ୍ୟତୀ-ଭାଗ୍ୟକୁ ଅନବରତ ରେକର୍ଡ କରୁଥାଏ । ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ଶିଲ୍ଠ ନୁହେଁ, 
ଚାହା କଳା । ତହିଁରେ ପରିବର୍ଖନର ରାଗ ଓ ଭାଙ୍ଗ କେବଳ ଆକସ୍ତିକ ନୁହେଁ, ତାହା 
କାଳହେତୁକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ପରମ୍ପରାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଭଳି ପରିବର୍ଭନ ବେଳେବେଳେ ଅସଂଗତ 
ବୋଲି ବିବେଚ଼ିତ ହୋଇଥାଏ । ଯାହାହେଉନା କାହୁଁକି, ପରିବର୍ରନର କାରଣ କାଳଘଟିତ 
ଓ ସ୍ରଷ୍ଟାର ରୁଚ଼ିବୋଧରେ ଆସିଥୁବା ଭିନ୍ୃତାହେତୁ ସମୃବ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଲୋଚ୍ୟକାଳରେ ମୁକ୍ତବାଣିଜ୍ୟ, ଜଗତୀକରଣ ଆଦିକୁ ଘେନି ଗାଟ, ଭାଟ, ନାବାର୍ଡ, 
ତାର୍ଲଡ଼ ବ୍ୟାଙ୍କ ଇ- ଗଭର୍ଣ୍ଡାନସ ଆଦି କେତେ କଥା ଶୁଣାଯାଉଛି । ସବୁଠି ଅର୍ଥର 
ବଡ଼ପଣ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ୁୁପୀକୃତ ମାନସିକତାକୁ ଆଘାତ 
ଦେଉଛି ! ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି; ବ୍ୟକ୍ତିର ରୁଚ଼ିପରିବର୍ଭ୍ଵନ ମାନସିକତା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ଶିକ୍ଷାରୁ । ଶିକ୍ଷା ଦୁଇଟି ବାଟରେ ହୁଏ । ଗୋଟେ ହେଉଛି ଲୋକଶିକ୍ଷା। ଆରଟି 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ବା ଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷା । ଏବେ ଆଉ ଲୋକଶିକ୍ଷା ନାହିଁ । ଭୁଇଁ ଛୁଉଁଥ୍୍‌ବା ଛୁଆ 
ଏବେ ଆପଣା ହାତରେ ଚଉଦ ପା' ! ଗାଁମାନଙ୍କରେ ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଆସିଛି ଯେ, 
ସମସ୍ତେ ଖାଲି ଉଡ଼ନ୍ତା ପଇସାଜୁ ଡିଆଁମାରି ଧରିନେବାକୂ ବ୍ଯାକୂଳ । ବିଚରା 
ଲୋକଶିକ୍ଷକେ ପେଟକୁ ନ ଗୃହି, କେତେକାଳ ଢାତି ଗଢ୍ରିବା ପାଇଁ ପିଠିକୁ ଫ୍ରଙ୍ଗଳା 
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ପକାଇ ସୁତାବନ୍ଧା ଚଷମା ନାଇ ଚଟେଇମାଡ଼ି ବସିଥ୍‌ବେ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରସାରର 
ବ୍ୟଗ୍ର ଦେଶରେ ଦୂରଦର୍ଶନର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ନ କାନେଇ ନ ଅନେଇ ଅଯଥାରେ 
କିଏ କାହିଁକି ସମୟ ବରବାଦ କରିବ ! କିନ୍ତୁ ଏଦ୍ରି ଲୋକଶିକ୍ଷା ଏକଦା ଥଲା ଓଡ଼ିଶା 
ଅସ୍ତିତା ପରିଚୟର ଏନ୍ଧୁଡ଼ିଶାଳ । ଖେଳୁଆତ଼ ପିଲା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୟସରେ ଗୃଟ ହେଉଥଲା । 
ଲୋକକବିର ଶିକ୍ଷାରେ ଗ୍ୃଟଟି ଗୋଟାପଣେ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଥୁଲା । ସେ କାଳରେ 
ଏଦାହିଁ ଅଲା ଲୋକଶିକ୍ଷାର ବିଧାନ । ଲୋକଶିକ୍ଷକ-ଲୋକକବି ପରି ଦାସ କେଉଁଠି 
କେବେ ଜନ୍ତିଥୂଲେ ତାହା ଅଜଣା; କିନ୍ତୁ ସେକାଳର ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଗୃଟମାତ୍ରକେ ମନେ 
ରଖିଥିବେ : 

ଦୁଇ ଦୂଇ ଆଖି ସକଳ ଜନ । 

ଦେଖ ବିଦ୍ଯାବନ୍ତ ତ୍ରୟ୍‌ ଲୋଚନ ॥ 

ଧର୍ମ ଥୁଲା ଲୋକର ଗରି ଆଖି ।- 

ତହ୍ଦିରୁ ଅଧୁକ ଜ୍ଞାନୀକୁ ଲେଖି ॥ 

ଏବେ ଖାଲି ଚଉଆଖିଆ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ବିଂଶଲୋଚ଼ନ ହେବା 

ଆବଶ୍ୟକ | ସିଂହାସନରେ ବସି ବିଂଶଲୋଚ଼ନ ଗୋଟେ ପଥର ନେଇ ଲଙ୍କା କଟକର 
ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ ଦେଶଟାର ହାଲହରକତ ଦେଖିପାରୁଥୁଲା । ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଙ୍ଗମ 
ରାଷ୍ଟ ଏବେ ଜ୍ଞାନୀ, ଅବଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟା, ବୁଦ୍ଧି, ବିତ୍ତ ବେପାରରେ ସେମାନେ ଆଗୁଆ । 
ଭାରତବର୍ଷର ମାନ୍ୟବର ପୂର୍ବତନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଡକ୍ଟର ଅବ୍ରଲ ପକିର ଜଇନୁଲାବଦିନ 
ଅବଦୁଲ କଲାମ କହନ୍ତି “Knowledge is the primary production 
resource instead of capital and labour-Knowledge is the prime 
mover of prosperity and power.' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁଞ୍ଜି ଆଉ ଶ୍ରମ ନୂର୍ଦ୍ଦେଃ ଜ୍ଞାନ 
ହେଉଛି ପ୍ରମୁଖ ଉତ୍ପାଦନ ସମ୍ଭଦ । ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ସମୃଦ୍ଧି ଓ ଶକ୍ତିର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ 
ସଂଗୃଳକ ସମ୍ପଦ ।” ଏହି ଜ୍ଞାନ କେଉଁଠୁ ଆସିବ ? ନବନବ ଉନ୍ତେଷକଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା 
କ'ଣ ସୃତଃ ବିକଶିତ ହେବ ? ନାଁ, ଏଥୂପାଇଁ ଲୋତ଼ା ଶିକ୍ଷା ଓ ସାଧନା | ଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣ, କର୍ଷଣ ଓ ପଲୁବନର କ୍ଷେତ ଶିକ୍ଷାୟତନ | ଜ୍ଞାନଦାତା ହେଉଛନ୍ତି ଗୁରୁ ବା 
ଶିକ୍ଷକ | ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାରେ ଜ୍ଞାନ ଆଉ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇ ରହ୍ରିନାହ୍ି । 
ସଂପ୍ରତି ଜଗତୀକରଣ ବଜାରରେ ଜ୍ଞାନ ହୋଇଛି ବିକା-କିଣାର ସାମଗ୍ରୀ । କୌଣସି 
ଦେଶର ଉପ୍ପାଦନ ଅଥବା ଉଦ୍ଭାବନ କୌଶଳର ପୁତ୍ରଜ୍ଞାନକୁ ପଇସା ନେଇ କିଣି 
ନିଜର ମାଲିକାନାକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ଅନ୍ଯ ଦେଶ ! ଏପରି ଅବୟ୍ଥାରେ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସେଡ୍ରି ଢାଞ୍ଚାରେ ଜ୍ଞାନବାନ ହେବାପାଇଁ ବିଦେଶୀଏ ଗୃହ୍ବିଦା ବର୍ନର 
ତାଲିମ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବୟ୍ଥାରେ । “ସାନପିଲାଙ୍କୁ ମୂଳରୁ 
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ବିଦେଶୀଙ୍କ ଅନୁଗତ ଓ ଖାଉଟି ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ତାବକ କରି ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ 
ଶିକ୍ଷାକୁ ଦଖଲ କରିବା ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ ହୋଇଛି, ଏଥୁପାଇଁ ବିଶୃବ୍ୟାଙ୍କ ଓ ଜର୍ମାନୀ, 
ଇଂଲଣ୍ଡ, ସ୍ବିଡ଼େନ ଆଦିର ସରକାରମାନେ ହଜାର ହଜାର କୋଟିଟଙ୍କା ରଣ ଓ 
ଅନୁଦାନ ଦେଉଛନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କୋଟିକୋଟି ଟଙ୍କାର ଟିଭି. 
ଭି.ସି.ଆର୍‌. ଆଦି କିଣି ସ୍ତୁଲମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯିବ । ଶହଶହ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା 
ବିଦେଶୀ ଖେଳଣା “'ଶିଷାର ସହାୟ୍କ' ଭାବରେ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ମାନଙ୍କରେ 
ବଣ୍ଟାଯିବ । ପିଲାଙ୍କୁ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କ ଦ୍ରାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଖାଦ୍ଯ ଓ ପୋଷାକ ବ୍ୟବହ୍ରାର 
କରାଯିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଯିବ । ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ସ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ୟ୍ୁନିସେଫୁ 
ନାମକ ସଂକୟ୍ଥା ହାତରେ ରହିବ । (ଚୌଧୁରୀ? ମନମୋ/ଦନ- ବିକେଣ ଅଛୁ/66ୋ ଭାରଜ, 
q- ୨୪, ୨୫, ଥକ/ଣକ/ନ- ୨୦୦୦) ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶଛିବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି ପ୍ରବ୍ଜିତ ହେଉଥଲା, ତହିଁରେ ମେକଲେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖିଥୁ୍‌ଲେ, ତାହା ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଅନେକେ ମନେ ରଖିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ଥାବର 
ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କେତେମାତ୍ରାରେ ଫଳପ୍ରସୁ ହୋଇଛି, ତାହା ଅନୁଭବୁଛନ୍ତି ଅଙ୍ଗେ 
ନିଭାଉଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । ମେକ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଏଭଳି ଏକ ଶିକ୍ଷାନୀତି, ପ୍ରବର୍ଭନ 
ହେବା ଗୃହ୍ଧଥିଲେ, ଯହିରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ ଭାରତୀୟ “ରକ୍ତ ଓ ବର୍ଣ୍ଡରେ ଭାରତୀୟ ହେଲେ 
ହେଁ ଅଭିରୁଚ଼ି ଓ ଅଭିମତ, ନୈତିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏ ଶ୍ରେଣୀ ଇଂରାଜୀ 
ହୋଇଯିବ । ଦେଶୀ ଭାଷାକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀ ଉପରେ 
ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ହେବ !' (ସ/ଛୁର/ୟ, ନଟବର-ଓ.ସ/.ଇ.. ¶.୫୬) ଏହି ଢାମାରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦଵୀରୁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆଏ ନିଜ ଭାଷାର କେତେ ଉନ୍ନତି କରିଛନ୍ତି 
ତହ୍ଦିର ହ୍ିସାବ ନିକାଶ ‘ଜଗତୀକରଣ ବଜାର! ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ମେକ୍‌ଲେଙ୍କ ଭବିଷ୍ଯବାଣୀର ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେଭଳି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଓ ସାଂଗଠନିକ ଉପାୟ ଉଦ୍ଭାବନର ମସୁଧା 
ଚଳୁଅଛି; ବୋଧହୁଏ “ଗ୍ଲୋବାଲାଇଢେସନ' ବା ଜଗତୀକରଣ ବଜାରର ଏକଶହ 
ବର୍ଷ ଧରି କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ମଧ୍ଯରେ ଭାଷାକୁ ଘେନି ଓଡ଼ିଆର ଅସ୍ତିତା ନିଃଶେଷ 
ହୋଇଯିବାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକାର କରିହେଉ ନାହିଁ । ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷାରୁ ଯେଉଁ ପିଲା 
ନିଜ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଚଳଣିର ଚିତ୍ର କି ପୃଷ୍ଠା ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗରୁ 
ବମ୍ଚିତ ହେଉଛି ତା'ଠାରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆମ ଭାଷା, ଚଳଣି ଆଦି ଦୂର୍ମିଳ ହୋଇଯିବା 
ସ୍ଟାଭାବିକ । 

ଜଗତୀକରଣ ଅର୍ଥନୀତି ବା ବଜାରରେ 'ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା' ଜ୍ଞାନଝସମାଜ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ । ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାପ୍ରତି ଏହି ଜଗତୀକରଣର ଆହ୍ବାନ ସୁଦୁରପ୍ରସାରୀ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା 
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ପ୍ରଦାନକାରୀ ଶିଷାୟତନ ଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ୟାଳୟ; ପୂଣି କେତେ ଗ୍ୂତ଼ିଏ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶୃବିଦ୍ଯାଳୟ ସହିତ ସହବନଛିତ । ଏବେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବ୍ଥାରେ 
ଅନେକ ମାନିତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ (Deemed to be University) ଓ ସୃୟଂଶାସିତ 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ (ଥAଧଠ୦୩M୦୪୫ College) ଏବଂ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ରହିଛନ୍ତି । 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂପ୍ରତି ୨ ୪୮ ଟି ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟ୍ଟୋଗସହ 
ସହବନ୍ଧିତ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ, ୦୫ଟି ଏକକ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ (Unitary University), 
୫୨ଟି ମାନିତ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଏବଂ ୧୧,୮୩ ୧ଟି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାରରେ 
କାମ କରୁଛି । ତେବେ ମୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଆହ୍ଵାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପ କରିବାପାଇଁ ଜଗତୀକରଣର 
ବେଶି ମାଡ଼ ପଡ଼ୁଛି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଉପରେ । ସ୍ଟୋନର ସମାଜତତ୍ତଵବିଦ୍‌ ଓ ଜଗତୀକରଣ 
ବଜାର ବା ବିଶ୍ୃଗ୍ରାମର ସଦସ୍ଯ ଥୁବା ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିଜ୍ଞ ମାନୁତେଲ 
କାସେଲସ (Monuel Castells) କହନ୍ତି -ଶିଲ୍ଵୀକରଣ (industrialization), 
ସହରୀକରଣ (urbanization) G ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷୀକରଣ (secularization) 
ଉପରେ ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବ ଏକାବେଳକେ ଯେତିକି ପଡ଼ିବ ତଦପେକ୍ଷା ଅଧୁକ 
ଗରୀର ସ୍ାର୍ଶ ଦେବ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟଗୁଡ଼ିକୁ । ଗତ ଦେଜ଼ଶହ୍ର ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ବିଶ୍ୃବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଏତେସବୁ ଆହ୍ବାନର ସମ୍ଦ୍ରଖୀନ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ବରିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ମିଥୂଳେଶ କୁମାର ସିଂହ ଜଗତୀକରଣ ବଜାରର ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାପ୍ରତି 
ରହିଥୁବା ଦୂଇଟି କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଠ ମିଆଦି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାହା 
ହେଉଛି ¬ (¦) 'ଫommodification’-the use of knowledge as a 
purchasable and saleable good. (ii) Alternative providers' with 
profit motive of higher education's landscape that are engaged 
in ihe transmission of knowledge using information and 
communication technologies. (Singh, Mithilesh-Challenges of 
Globalization on Higher Education-EPS! Newsletter, Page-16, 
April, 2006) ଅର୍ଥାତ୍‌ ପଣ୍ଯଦ୍ରବ୍ୟୀକରଣଙ- (¦) ଉଚଚଗିକ୍ଷାରେ ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି କିଣା ଓ 
ବିକାହେବା ଭଳି ଏକ ଦ୍ରବ୍ୟଃ 'ଏମିତି ଜ୍ଞାନର ବ୍ୟବହାର ହେବ । (¦) ବିକଲ୍‌ ବ୍ୟବକ୍ଥାପକ 
ସୁଚ଼ନା ଓ ପ୍ରସାରଣର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଜ୍ଞାନ ବିଚରଣ କରୁଥୁବାର ଏକ 
ଲାଭଜନକ ମୁଡୃଶ୍ୟ ଭୁମିଭାବେ ଉଚ୍ଚଗିକ୍ଷାର ଉପଯୋଗ କରାଯିବା । 

ଏହି ହି ସ୍ଟଷ୍ଟା ଯେ ଜଗତୀକରଣ ବଢାରରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବ 
ଜ୍ଞାନ ସମୃନ୍ଧୀୟ, ବେପାର | ଏହି ଜ୍ଞାନ କିଣା-ବିକାର କେନ୍ଦ୍ରଭାବେ ବିଶ୍ୃବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକର 
ମାନ୍ୟତା ସ୍ବୀକୃତ ହେବାଯୋଗୁଁ ତହିଁର ବହିଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଉନ୍ନୟ୍ଚନରେ ଅଧୁକ ଅର୍ଥ 
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ନିଯୋଗ କରାଯିବ । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ପାଠପଢ଼ାର ଗୁଣାମୂକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌ର ରାସ୍ତାଘାଟ, ଆଲୋକସଜଢ୍ରା, କୋଠାବାତ଼ିକୁ ଚକଚକ କରାଯିବାରେ 
ର୍ଥବିନିଯୋଗ କରାଯିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ସଂପ୍ରତି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି କେବଳ 
ଶୃ ବଜାରରେ ଜ୍ଞାନର ବିପଣାୟ୍‌ନ ଘଟିଥୁବାରୁ । ଅନ୍ଯବାଗରେ କହିଲେ ହ୍ରେବ; 
ଏବେ ବିଶୃବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୁଡ଼ିକ ପାଠବିକା ବଜାର ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି । ସବୁଠି ନୂଆ 
କିସମର ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଓ ପାଠଖସଡ଼ା : ପଇସା ନେଇ ପାଠ କିଣିବାର ପସରା ଥୁଆ; 
ଖାଲିଯାହା ସୁଭାଷଣ- Self Financing Course, ପଇସା ଥୁଲେ ବିଦ୍ୟାଧର ହୋଇ 
ହେବ । ମାଖୁନା ପ୍ରତିଭାଧରମାନେ ଖତଖିଆ ଅଚଳ ଦୋଅଣି ପାଲଟିବେ । ଶିକ୍ଷା, 
ଶିକ୍ଷାୟତନ, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହୀତା ସମୃନ୍ଧୀୟ ପୁରୁଣା ଅବବୋଧ କେବଳ ଅଭିଧାନର 
ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଯାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଜଗତୀକରଣ ବେପାର ଜଢାଞ୍ଚାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିସାରିଲାଣି । ଭାରତର ଯୋଜନା କମିଶନ ତାଙ୍କ ରିପୋର୍ଟରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, 
୨୦୨୦ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ବିଶ୍ଵର ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ କ୍ରମାନ୍‌ୟୀ ତାଲିକାରେ ଭାରତବର୍ଷ 
ଚତୁର୍ଥସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିବ, ଯଦି ଭାରତୀୟମାନେ ଏବେଠୁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ସହଯୋଗର ହ୍ରାତ ବଢ଼ାବଢ଼ି ହେବେ ଏବଂ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଇଟାଖଣ୍ଡକୁ ଠିକଭାବେ 
ଚିହ୍ିପାରିବେ । ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଟପୃଦ୍ଧଷ୍ଟି ସାକାର ହେବ, କେବଳ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଚିଦ୍ଲା- 
ପରବଚ଼ାରେ ! ତାହାହେବ ସ୍ୃପ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି ୨୦୨୦ (Dream Vision-2020) | ସାହିତ୍ୟ 
ତ ସ୍ୃପ୍ୃଦୃଷ୍ଟିର ଭାଷିକ ଓ ଲିଖିତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି । ଭବିଷ୍ଯତର ସୃପ୍ୃଦୃଷ୍ଢି ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ଯା 
ପାଇଁ । ଆଉ କୋଡ଼ିଏବର୍ଷ ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୨୦୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଉ ସପ୍ନ ପାଇଁ ନଥାଇ ବୋଧହୁଏ ସ୍କୃତିର ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇଯିବ । 

ବ୍ୟକ୍ତିଃ ନିଜର ଅନ୍ତରୀଣ ଗୁଢ଼ଇଛ୍ଛାକୁ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ଭାଷା ଦେଇ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ | ତାହା ତା'ର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାହା ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟ ।! ଏଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଆବେଗ, ରୁଚ଼ି, ଅନୁଭୁତି, 
ସ୍କୃତି, ସ୍ପଟ କଲ୍ବନାଦି କେତେ ବିଷୟ ବିଗୃର କରାଯାଏ । ଜଗତୀକରଣ ବଜାରରେ 
ମଣିଷର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗୁଣାବଳୀ ସଠିକଭାବେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରହିପାରିବେ କି ? ବୋଧହୁଏ 
ନୁହେଁ । କାହିଁକିନା ପ୍ରାଥମିକଠାରୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭିନ୍ଲଭାଷାରେ ଆମ ପରମ୍ପରା 
ସହିତ ଯୋଗସୁତ୍ର ନଥୁବା ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରୁଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ପିଲା ଆଉ 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷପରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ବିଷୟ ହୁଏତ ଅନ୍ଯ ଭାଷାନେଇ ଜାଣିବ । 
ମେକଲେଶିକ୍ଷାନୀତିରେ ଦୂରସ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଲୋକଙ୍କ ହାତରେ ସଁଅପି ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା । ସେମାନେ କେମିତି ରଖିଲେ ? କେଉଁ କାରିଗରୀରେ ଖଟେଇଲେ ? 
ଶୁଣନ୍ତୁ - 


D) ¢ DH) DH) 
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ଦେଶର ସବୂଠୂ ବଡ଼ ଧନୀ 

କହନ୍ତି : 

କବିମାନ କ୍ରକୃଡ଼ାପରି | 

ରାତିସାରା ବୋବାନ୍ତି 

ଗୋଟିଏ ବି ଅଣ୍ଡା 

ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 

ତାଙ୍କ କଥାରେ ତାଳି ମାରନ୍ତି 

ଦେଶରେ ସବୂଠୁୂ ବଡ଼ ନେତା | 

ଦିହେଁ କୁକୁଡ଼ାର 

ବୋବାଳି ପାଇଁ 

ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ପୁରସ୍କାର । 

ମୁସଢ୍ରିତ ମଚ ଉପରେ 

କେତେବେଳେ ଧନୀ-ହ୍ାତରୁ, 

କେତେବେଳେ ନେତା ହାତରୁ 

ପୁରସ୍କାର ଆଣିଲାବେଳେ 

ଫୁଲିଉଠୁଆଏ 

କୃକୃଡ଼ାର ବେକଗଣ୍ଡା । | 

(କାୟ. ଡ଼ଢୁ/ନନ୍ଦ-କୁକୁଡ/-ତା/ନରଛ, ¶.ଅ୦ର) 
ଭାରତୀୟ ଅର୍ଥନୀତିରେ ସଂସ୍କାର ଓ ଜଗତୀକରଣ ବଜାର ବା ବେପାରକଥାୀ 

ଆସିବାର ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ଉପର ଉଦ୍ଧୃତାଂଶଟି 
ଗୃହୀତ । ନିଷ୍ଟଳ କବିତ୍ସଃ ଧନୀ ଓ ନେତାଙ୍କ କରତାଳି-ସମର୍ଥନରେ ପୁୂରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ! 
ଏହାହିଁ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମ୍ପତିକକାଳୀନ ଭାଗ୍ୟ | ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତି ଯେଉଁଠି 
ସାହ୍ରିତି୍ଯକ ସ୍ବୀକୃତିର ମାପକାଠି ହୁ, ସେଠି ସାହିତ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି 
ବଡ଼ ଦୁଶିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଜଗତୀକରଣ ବଢାରର ନାରା ଆସିବାପରେ ସେହ୍ରି କବି 
ଠାଏ ଲେଖିଛନ୍ତି : 

ଉନ୍ନତମାନର ବକ୍ଷ ବନ୍ଧନୀ ଓ ଜଂଘିଆ 

ଆମେ ତିଆରି କରିପାରୁ ନାହୁଁ 

ଏଣୁ ବାହ୍ରାରର କମ୍ପାନୀଙ୍କ 

ଡାକି ଆଣିଛୁ ଆମ ଦେଶକୁ । 

X X X 
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ଉନ୍ନତମାନର ସନ୍ତାନ 
ଆମେ ତିଆରି କରିପାରୁ ନାହୁଁ 
ବାହାର ଲୋକଙ୍କ ଟେକିଦେବ୍ର 
ଆମ ସ୍ତୀଙ୍କ ଗର୍ଭାଶୟ୍‌କୁ ! 
(ଢା/ୟ, ଚହୁ/ନଦ, ଉନୁୃତମାନ-ମାଟିର ମନୁରୀ, .୧୧) 
ବସ୍ତୁତଃ ଜଗତୀକରଣ ବଢାରରେ ଧନୀରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଚିଜ ବିଚରା ଉପଭୋଗ 
ଆଶାୟୀ ଦରିଦ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଜନତାଙ୍କ ଖାଲି ପ୍ରଲୁବ୍ଧ କରିବ ନାହୁଁ, ସୁଆଦିଆ ଲାଗିବ 
ବି । ଏଭଳି ପରିଛ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ ଅନୁଜ୍ମଳ ହେବାର ସମ୍ଡାବନା 
ବାରିହେ ଉଛି ସାଞ୍ପତିକ ପୃଷ୍ଠ ଭୁମିକୃ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି । ଆର୍ଥନୀତିକ ସଂସ୍କାର ବ୍ଯବକ୍ଥାରେ 
ଜଗତୀକରଣର ତୁହା ଆରମ୍ଭ ହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମାଣ ହୋଇଛି । ସଂଗଠନ ବି ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ଏଇଥୂରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଅନାମ୍ବୀୟ୍ତା | ଗଣମାଧ୍ୟମରୁ ଚଳନ୍ତି ଭାଷା ପ୍ରବାହର ରୁପରେଖ 
ଦେଖିହୁ ଏ । ତନ୍‌ଧ୍ଯରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ପ୍ରମୂଖ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ । 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରୁ ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା ଆପ୍ରୋଚରୋଡ଼, ଡ଼ାଇଭ୍‌, ଟାସାଫୋର୍ସ, 
ହୋଡ଼ିଂ, ୟୁଜର୍ସ ଫି, ଲାଇସେନସ ଫି, ଭାଟ, ପୋଟା, କିଙ୍ଗପିନ୍‌, ବୁାକର ଆଦି ଶବ 
ସହିତ ନିଗରାନି, ପର୍ଦ୍ଦାଫାଶ, ଛିନ୍ତାଇ, କାରନାମା ଆଦି ଶବଦ ପଢ଼ିବାକୁ ହେଉଛି | 
ଏବେ ପୁସ୍ତକର ଉନ୍ମୋଚନ ଉତ୍ସବ ହେଉନାହିଁ । ଅମ୍ବାପାଲି ଭଳି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକାର୍ପଣ 
କରାଯାଉଛି । ପରମ୍ପରାରେ ବହିଟି କନ୍ଯାଟିଏ, ନତୁବା ବୋହୂଟି । ଏମିତି ଏକ 
ଖଟକାପ୍ରତି ନଜର ନ ଦେଇ ଯିଏ ଯେମିତି ପାରିଲା ଯାହାନାହିଁ ତାହା ବେଧଡ଼ର୍କଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଗୃଲିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ପାଇଁ କିଛି ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ଅନୁଶାସନ 
ନାହିଁ, ଅଗ୍ରଜ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁଜଙ୍କର ସେତେଟା ସନ୍ତାନ ନଥୂବା ମଧ୍ଯ 
ସାହି ତ୍ୟାନୂଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରୁ ବାରି ହ୍ରେ।ଇପଡୁଛି । ଜଗତୀକରଣର ମୁକ୍ତ 
ବେପାରୀଲୀଳାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବେଶି ପରିମାଣରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା 
କରିବା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ । 
ଅର୍ଥ ଓ ଅର୍ଥହେତୁକ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବେଶି ଆଦୃତ, ସେଠି 
କେବେଳ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କଳାର ଆଦର ଅଧୂକ । ଗୌଖୀନ ଢୀବନରେ ତାହା 
ଉପଭୋଗର ଅନ୍ୟତମ ସାମଗ୍ରୀ । ତେଣୁ ଜଗତୀକରଣ ବଜାରରେ ଭବିଷ୍ଯତର 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ଯଙଂଧର୍ମୀ ହେବା ଅନୁମେୟ ! ତହିଁରେ ଏଏବକୁ ଚଳୁଥୂବା ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଅବ୍ଯବହୃତ ରହିବାର ସମ୍ବାବନା ବେଶି । 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ - ସମାଲୋଚନା ବିଭାଗଟି ଗୃଟୁକରା ଆମୋଦ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହେବାର ସମ୍ବାବନା ବି ଅମୂଳକ ନୃହେଁ । 
ଜଗତୀକରଣ ବଜାର କେବଳ ସୁପର ମାର୍କେଟ ନୁହେଁ. ଏହା ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚା । 
ଏଇଥୁରୁ ବିଶ୍ୃଗ୍ରାମ ପରିକଲ୍ବନା ଉତ୍ୁତଃ ଯେଉଁଠି ଦେଶଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସମଦର୍ଶୀ 
ସମ୍ପର୍କ ବଳବତ୍ତର ରହିପାରିବ ! ଏସବୁ ମୁନାଫାଖୋରୀ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟଲୁବଧ ଧନୀକ 
ରାଷ୍ଙ୍କ ମନ୍ତିଷ୍ଟରୁ ବାହା ରିଥୁବା ଆଦର୍ଶର କଥା । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ଧନସଂଗ୍ରହ । 
ଧନ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଭୁପଣ ରହିଥାଏ 
ଧନହୀନ ସିନା ଦାସ । 
ଧନ ଥୁଲେ କିମ୍ପା ହୁଅନ୍ତା ତୁମ୍ଭର 
ପରଭବନରେ ବାସ । (ମନେର. ରାଛ/ଧର-କାଚକବଥ) 
ତେଣୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ରହିବଃ ଅର୍ଥକାରୀ ବ୍ୟବ୍ଥୀ ମାନଙ୍କରେଃ 
ଯଥା-କାସେଟରେ, ପ୍ରବଚୃକଙ୍କ ମୁହଁରେ. ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବୟ୍ଥାରେ | ସାହିତି୍ୟିକେ 
ଚିହ୍ନାହେବେ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପ୍ୟନୀପ୍ରଦତ୍ତ ଆର୍ଥିକ ପୁରସ୍କାରର ସ୍ଟୀକୃତିରେ ! “ଛପା 
ହୋଇ ବିକ୍ରିହେଲା ବୋଲି କବିତା ପଣ୍ଯନାୟିିକା ନୂହେଁ ଯେ ମୁହୁ୍ଁରେ ଖିଆଲକୁ 
ଶବ୍ଦାର୍ଥ ଜରିଆରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ହେବ ତା'ର ଛିତିର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ।' (2/7. 
ଢ/କନାନନ୍ଦ-କ/ବୟଯୁଗ- ଫିଛଂଳାର ସୁଅ) -ଏମିତିକା କଥାକୁହା ଓଡ଼ିଶୀ ଗୁମାନ ଓ 
ସ୍ବାଭିମାନ ଭବିଷ୍ଯତରେ ଅପୁଛ୍ଥା ହୋଇଯିବ । 


g/&ଧ୍ାପଳ 
ଇବା/ନ/ପ/ଟଣା କଲେଜ 
ଇବନ/ଥପାଟଣା 
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ଫକୀର ଖଗୋତଦ଼୍ନକନଂ ଗଳ୍ପ ଜଗତର 
ଭଉାବବଳୟ୍‌ ଓ ଭାଷା ବୈଚ଼ିତ୍ରଯ 


ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ 


ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଲ “ରେବତୀ'ର ଧାରା : 

ଫକୀର ମୋହର ସେନାପତି କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ବିସୃୟ । ବଙ୍ଗଳା ମାସିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅତ୍ୟାଗୃରୀ ହାକିମ, ଉଜ୍ମୋଚଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଧାନ ଅମଲା, ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଜମିଦାର 
ଆଦିଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ବିଦୁପାମ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ବେନାମୀରେ ଲେଖି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥୁବା 
ଫକୀର ମୋହନ 'ରାମାୟଣ'ର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରୁଥୁବାବେଳେ ଆରମ ହୋଇଥୂଲା 
‘ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ' ¦ ଜାତୀୟ, ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ରୁପେ 
ବିବେଚ଼ିତ ମାତୃଭାଷା-ପ୍ରୀତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥୂଲା । ସମୃଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷାରେ ନ ଲେଖି ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖିବା ପାଇଁ ସେ ହୋଇଥୂଲେ ସଂକଲ୍ନବଦ୍ଧ । 
ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରଡିହତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପାଠ୍ଯପୁସ୍ତ କର ଅଭାବ 
ଦୁରୀକରଣର ପ୍ରୟୋ ଜନୀୟତା ଉପଲବଧୂ କଲେ ସେ | ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୂସ୍ତକ 
ସଂରଚ଼ନାରୁ ଆରମ୍ବ ହେଲା ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ ଢୀବନ ! ‘ରାମାୟଣ' ଓ ‘ମହାଭାରତ'ର 
ଅନୁବାଦ ଏବଂ ବହୁ ଗୀତିକବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ପ୍ରତିଭା । ଏଥୁନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଅୂଲା 'ବ୍ୟାସକବି' ଓ “ସରସ୍ୃୃତୀ' ଆଦି ସମ୍ଭାନ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଅନୁଭୁତିକୁ କବିତାରେ ରୁପାୟନ କରିବାର ଯେଉଁ ଧାରା ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଏକ ବିଶେଷ ବିଭାବ ରୁପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଡା'ର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଖକ ଥୁଲେ ସେ । ତେବେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯିକ ପ୍ରତିଭାର 
ଯଥାର୍ଥ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ । ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' 
'ମାମୁ', 'ଲଛମା' ଓ 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ଖ' ନାମକ ଗୃରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, ‘ଗଳ୍ପ ସ୍ଲ୍ନ' ଦୁଇଖଣ୍ଡରେ 
ସ୍ଥାନିତ କୋଡ଼ି୨ଟି ଗଲ୍ତ ଏବଂ “ଆମ୍ବ ଜୀବନ ଚରିତ” ରଚନାରେ ସେ ଆଧୁନିକ 
ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଅନନ୍ୟ । ତାହାହିଁ 


e୧୫୬ କିଂ ୭ତକର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ. 
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ସମକାଳୀନ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଯ୍ଥାନ ମୁନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହ୍ରିତ୍ଯୟର ଜନକ ପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
କରିଛି । 


'ଲଛମନିଆ' ନାମକ ଏକ ଗଲ୍‌ ଫକୀର ମୋହନ 'ରେବତୀ' ପୂର୍ବରୁ ଲେଖିଥିଲେ 
ଓ ତାହା 'ବୋଧଦାୟ୍‌ନୀ' (୧୮୭୮-୭୧) ପତ୍ରିକାରେ ଛ୍ଥାନିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି 
ତାଙ୍କ 'ଆମୂଜୀବନ ଚରିତ'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ମାତ୍ର ତାହା ମିଳୁ ନଥୁବାରୁ 'ଉକକଳ 
ସାହିତ୍ୟ'ର ୨ୟ୍‌ ବର୍ଷ ଦଶମ ସଂଖ୍ୟା (ଅକ୍ଟୋବର ୧୮୯୮)ରେ ୟାନିତ “ରେବତୀ” 
ଗଳଲ୍ତରକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ତଥା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ଳ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି “ରେବଚୀ' ଗଲ୍ଟର ମୁଦ୍ରିତ ରୁପ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ଭୁଖରେ ପରିବେଷିତ ହେବାର ଶହେବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ । ତଥାପି ଏହ୍ରି ଗଲ୍ଠର ଆଙ୍ଗିକ 
ଓ ଆମ୍ବିକ ସଂଗଠନରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକତା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଦୁ 
ତାହା ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉଦଘୋଷଣା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ମାନସିକତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚ଼ୟ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଭୌଗୋଳିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଛଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଫକୀର ମୋହନ ଏହି 
ଗଳ୍ଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ବକଳାର ଅପୂର୍ବ ନମୂନା । ଠିକ ଗୋଟିଏ 
ଚଳଚିତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ଦ୍ରଖରେ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଉପୟ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ ଯେଉଁ 
ଧାରା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଏ ତାହା ହୋଇଛି ଅନୁସୃତ । ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ମାନଚିତ୍ରରୁ, 
ପରେ ଆକାଶମାର୍ଗରୁ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଘଟଣାସ୍ଥଳକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ନ୍ୟାୟରେ 
କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ ଦୃଶ୍ଯାବଳୀଗୁଡ଼ିକ । ଅନୁରୁପ ବର୍ଣ୍ଡନା ଶୈଳୀ 
ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ପରିଲଷିତ ହୁଏ “ରେବତୀ' ଗଲ୍ଳରେ ! “କଟ? ଜିଲ୍ଲାର 
ହରିହରପୁର ପ୍ରଗନା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ମଫସଲ ଗ୍ରାମ, ନାମ ପାଟପୁର । ଗ୍ରାମ 
ଢିଙ୍କିଶାଳ, ଅଗଣା ମଧ୍ଯରେ କୂଅ, ଆଗକୁ ଦାଣ୍ଡଦୁଆର, ପଛକୁ ବାଡ଼ିଦୂଆର । 
ଦାଣ୍ଡଦୁଆର ମେଲାଘରେ ଦାଣ୍ଡଲୋକ ବସାଉଠା କରନ୍ତି, ପ୍ରଜାମାନେ ଖଜଣା ଦେବାକୁ 
ଆସି ଏହିଠାରେ ବସନ୍ତି ।” ଠିକ୍‌ ଜଣେ ସଫଳ ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଚିତ୍ରୋତ୍ତଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ, ଅସ୍ପାଷ୍ଟରୁ ସ୍ତଷ୍ଟତର ନିୟମରେ ସଜାଇ 
ରଖିଲା ପରି ହୋଇଛି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସ୍ଥଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 

ସମୟ୍‌ ଓ ତା'ର ଅତିକ୍ରମଣର ସୁଚ଼ନା ଯେଉଁଭଳି ଚମକୁାର ଭାବରେ ରୂପ 
ନେଇଛି ଏହ୍ରି ଗଲ୍ଟରେ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ ଦାବୀ କରେ । ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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ଉତ୍‌ଥାପିତ ହୋଇ ନ୍ଷିରୀକୃତ ହେବାପରେ ବାପୂଦେବ ଆଣି ଦେଇଥୂବା 
ସୀତାନାଥବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଘାଠ ବହି ଖଣ୍ଡିକୂ ଧରି ରେବତୀ ଖୁସି ମନରେ ଘୂରି 
ବ୍ରଲିଛି ଘରସାରା । ବହିଟିକୁ ଦେଖିବାବେଳେ ରେବତୀ ମନରେ, ତାହାକୁ ନେଇ 
ଦେଖାଇବା ବେଳେ ବାପା, ମା' ଓ ଢେଜୀମା'ଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ତାହା ତିନୋଟି ପିଢ଼ିର ମୂଲ୍ଯବୋଧ ସହିତ ପରିଚ଼ିତ କରାଇଥାଏ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ । ଠିକ ସେମିତି ସମୟର ଅତିକ୍ରମଣକୂ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ସଚେତନତାର ସହ ଫକୀର ମୋହନ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଦ୍ରଇଟି ପାରାଗ୍ରାଫ୍ରେ | 
ପ୍ରଥମ ପାରାଗ୍ରାଫ୍‌ରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ଦିନର ଘଟଣା ଯାହା ରେବତୀର ନୂଆବହି 
ଆସିବା ଦିନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଧାରିତ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପାରାଗ୍ରାଫକୂ ଗଲାବେଳକୁ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ 
ଅବସରରେ ତା'ର ପାଠପଢ଼ା ଆରମ ହୋଇ ଗୃଲିଛି ପ୍ରତିଦିନ ! ଦ୍ବିତୀୟ ପାରାଗ୍ରାଫ 
ଶେଷବେଳକୁ ଦୁଇବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ! “ପ୍ରତିଦିନ ପଢ଼ା ଗୃଲିଲା, ପ୍ରତିଦିନ 
ସଞ୍ଜବେଳେ ବାସୁ ଯାଇ ପଢ଼ାଇଦିଏ । ଦୂଇ ବରଷ ମଧ୍ଯରେ ରେବତୀ ଢେର 
ପଢ୍ମିଗଲାଣି । ମଧୁରାଓଙ୍କ ଛାନ୍ଦମାଳା' ପଢ଼ିଯିବା ବେଳେ ତୁଣ୍ଡରେ ବାଟୁଳି ବାଜେ 
ନାହିଁ ।"' ଏଥୁସହ୍ିତ ନିର୍ଦଦିଷ୍ବ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧତା ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ନୈପୁଣ୍ଯ ଲଷଣୀୟ । ସେହି ଗୋଟିଏ ପୃଷ୍ଠାରେ ସେ ରେବତୀର 
ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ ଓ ଦୁଇବର୍ଷ ପଢ଼ାପଢ଼ି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ରେବତୀର ବାସୁଦେବ ସହ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 

ପୁରାତନ ବର୍ଣ୍ଚନା ଶୈଳୀ ଅନୁଯାୟୀ ଲେଖକୀୟ, ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଗଲ୍ଳରେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇଥାଏ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଲେଖକୀୟ, ଟିପ୍ପଣୀ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ଛିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ବର୍ଣ୍ଚ ନାମୃକ ପରିଛେଦ ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ । ସେତେବେଳେ 
ବାହ୍ଧ୍ୟକ ତଥା ମନସ୍ତାନ୍ମିକ ବିଶ୍ରେଷଣ ନିମିତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅଲା ଅନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏବଂ 
ଅନିରୁପିତ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହେନେରି ଢେମ୍୍‌ସ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ 
ସୁନିରୁପିତ ବର୍ଣ୍ଠନାଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍କାରୋପ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ 
ଥୁବା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଏହି ଗଲ୍ବରେ ଉତ୍ତର-ଜେମ୍ସୀୟ୍‌ ଉପୟ୍ଥାପନ ଶୈଳୀକୁ 
ଅନୁଭବ କରାଯାଇଥାଏ । 


“ରେବତୀ” ଗଲ୍ଳରେ କଥକ ସୃୟ୍ଂ ଫକୀର ମୋହନ ନୃହନ୍ତି, ତାକ ସୃଷ୍ଟ ଆଉ 
ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଯାହାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ! ତାହା 'ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଟି 
ବଡ଼ ସାଧାସିଧା ଲୋକଂରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଠାରେ କଥକ ସେଇ ଷ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ଘର 
ଆଖପାଖରେ ହୁଏତ ସେହି ଗ୍ରାମର ଢଣେ ବାସିନ୍ଦା । ସୀତାନାଥ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରଥମ 


e8r ଡିଂ ଶଚନର ଓଡିଆ ସାହିତୟ... 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପାଠ ବହିଟିକୁ ବାସୁଦେବଙ୍କଠାରୁ ରେବତୀ ପାଇବା ପରେ ପରେ ତା'ର ଆନନ୍ଦକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି; “ରାଜାମାନେ ହାତୀ, ଘୋଡ଼ା ବାଛି ଖୁସି 
ହୁଅନ୍ତି, କେହି ହାତୀ. ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଖୁସି ହୁଏ. ଆମ ରେବୀ ଛବିଟା ଦେଖି ।” 
ଏଠାରେ 'ଆମରେବୀ'ରୁ କଥକଙ୍କ ସନ୍ଧିକଟତାକୁ ଉପଲବଧୂ କରାଯାଇପାରେ ¦ କେବଳ 
ଛିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀର ମୋହନ କଥକଙ୍କୁ ଶ୍ଯାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ କରିନାହାନ୍ତି, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ହୃଦୟାବତ୍ତା ଓ ବିଗ୍ଵରଧାରା ଷ୍ଷେତରରେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ଘନିଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥୁ୍‌ବା କଥା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିହୁଏ । ଏସବୁ ସତ୍ତଲ ଗାଲ୍ଳିକ କଥାବସ୍ତୁର 
ବୟାନ ବେଳେ କଥକଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ଦୂରତ୍ସର ବଳୟ ଭିତରେ ଅଵବକ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
'ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ', ‘ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ତୀ', “ରେବଚୀ' ଓ ‘ଢେଢୀମା'ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁକାଳର ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ତ ନା ଦିଆଯାଇଛି ସେହି ସବୁ ୍ଥାନରେ କଥକଙ୍କୁ ଫକୀର ମୋହନ 
ଭାବପ୍ରବଣତାରହିତ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସୁନିୟ୍‌ନ୍ତିତ କରି ଅବ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
କଥୂତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ କଥକ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦୁରତ୍ସ ତଥା ବାକସଂଯମ ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପାରିଥୁବାରୁ ପରିଣତି ସୁକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଠନା ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ବର୍ଣ୍ଠନା, “ବେଳ ତିନି ପ୍ରହର ସମୟରେ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ବାସୁ ମୁହଁ 
ଗୃହିଁ ଖନେଇଁ ଖନେଇଁ କହିଲା, “ବା-ୁଁ ଏ-ବଁ ଆଁ-ଗିଁ-ଲା' । ବାସୁ ଭୋ ଭୋ କରି 
ଡକାପାଡ଼ିଲା । ଘରେ ଚହଳ ପଡ଼ିଗଲା । ରେବତୀ ଭୁଇଁରେ ଗଡ଼ୁଥାଏ । ଗ୍ରାମର 
ଲୋକେ ଶୁଣି କହିଲେ, ହୋଇଗଲା ପରା । ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସଞ୍ଜବେଳକୁ କିଛି ନାହିଁ ।”' 
ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣନା, “ଘରେ ପଶିବା ମାତ୍ରକେ ରେବତୀ ମା' ପୋଖରୀ 
ପାଣି ଗଲା | ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଦିନ ଦ୍ଭିପ୍ରହର ବେଳେ ଗ୍ରାମରେ ହାଟ ହେଲା ରେବତୟ ମା' 
ନାହିଁ ।' ସେମିତି ରେବତୀ ଓ ଢେଜୀମାଂ'ଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବର୍ଣ୍ଚନା, “ମଲା ତୁ ଏଇଠି 
ବସିଛୁ ? ଦେହରେ ହାତ ଦେଇ ବୁଢ଼ୀ ପ୍ରଥମେ ଚମକି ପଡ଼ିଲା | ଆଉଅରେ ଗୋଡ଼ଠାରୁ 
ମୁଣ୍ଡଯାଏ ହାତ ବୁଲାଇଲା, ନାକରେ ହାତ ଦେଇ ଗୋଟାଏ ଉତ୍କଟ ଶବ୍ଦ କଲା । 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପିଣ୍ଡାତଳେ ଦୁଲ୍‌ଦାଲ୍‌ ଶବ୍ଦ ।” କଥକ ଏସବୁ ଯାନରେ ନୀରବଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଆଦି ଦୁର୍ବଳତାରୁ ବହୁ ଉର୍ତ୍ଵରେ । ଏପରିକି ଗାଲ୍ିକ କଥକଙ୍କୁ ସର୍ବଦର୍ଶିତା 
ଗୁଣଯୟୁକ୍ତ ମଧ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । ତା' ଦୃଷ୍ଟିର ବଳୟ ଓ ଗମନାଗମନ ପଥର ସରହଦ 
ସେହି ଗାଁ ଭିତରେ ସୀମିତ । ସେଇଥୁପାଇଁ ଗାଁ ବାହାରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଥୁବା 
ବାସୁଦେବର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଗାଁରେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମୁଖନିଃସୃତ 
ହୋଇ | 

ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଆଧୁନିକ ଗଲ୍ଠକଳାର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ବିଭାବ ରୁପେ 
ପରିଗଣିତ । 'ରେବତୀ' ଗଲ୍ନରେ କ୍ରମଃଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନଚା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଗଲ୍କର ଶେଷ 
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ଅଂଶଆଡ଼କୁ ରେବତୀର ମାନସିକତାରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ । “ବାଡ଼ି ଦୁଆରକୁ ଯାଇ 
ପିଣ୍ଡାରେ ବସିଲା । ବାଡ଼ିଯାକ ଅନାଇଲା | ବାପା ଗଲାବରଷ ଏହି କଦଳୀ ଲଗାଇଲେ. 
ଭଣ୍ଡା ବାହାରିଲାଣି । ଦୁଇ ବରଷ ତଳେ ମା' ଗୋଟିଏ ପିଜୁଳି ଗଛ ବାଡ଼ିରେ ରୋଇଥୁଲେ | 
ରେବତୀ ଧାଇଁ ଧାଇଁ କୂଅରୁ ଢାଳେ ପାଣି ସେ ଗଛରେ ଦେଇଥୁଲା । ସେ ଗଛ 
କେଡେଟାଏ ହେଲାଣି, ଫୁଲ ଧରିଲାଣି । ସେ ଗଛ ଦେଖି ମା' ମନରେ ପଡ଼ିଲେ | ବୁଦି 
ଛିର ନାହିଁ, ମନ ଚଞ୍ଚଳ, ଲଗାଲଗି କିଛି କଥା ମନରେ ପଡୁନାହିଁ, ମାତର ମାତାର 
ଆନନ୍ଦମୟୀ ମୁଖ ଆଉ ମନକୁ ଛାତୁ ନାହିଁ ।” '୨୦ାରେ ବାହ୍ୟକରୁ କ୍ରମଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା 
ମଧ୍ଯରେ ମନସ୍ତତ୍ତୁର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟ୍ଟୋଗକୂ ଉପଲବଧୁ କରିହୁଏ । ବିଶେଷତଃ ଗଲ୍ଠର 
ଶେଷଭାଗରେ ମାନବୀୟ ୍ଥାନ ଓ କାଳର ସମନ୍ୃୟ ୍ଥାପନାରେ ନିଜର କଳାକୁଶଳତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ଫକୀର ମୋହନ । 

ଗଲ୍ଳକୁ ଅଧୁକ ଭାବଦ୍ଯୋତକ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଲ୍ତ ଶଦ୍ଦ ସହାୟତାରେ 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ନାଟକୀୟ, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର, ସର୍ବୋପରି 
ସର୍ବଜନଗ୍ରାହୀତ୍ଵସ ନିମିତ୍ତ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷାରେ ଲୋକକଥୂତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ କରି 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଷେତ୍ରରେ ସ୍ୃପାରଦର୍ଶିତାକୁ ଏହ୍ରି ଗଲ୍ଠରେ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ଫକୀର ମୋହନ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ୟ ରହିଛି କୁଶଳୀ ସୃଜନ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଥାର୍ଶ | 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଗର, ବ୍ଯବହାର, ବୃତ୍ତି ଲୋକସଂପର୍କ ଚଳଣି, ମାନସିକତା 
ଆଦିକୁ ମାତ୍ର ଅଲ୍ବ କେତୋଟି ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିହୁଏ । ଯେମିତି ଶ୍ଯାମବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରାୟନ । “ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି ଜମିଦାର ତରଫରୁ ଗ୍ରାମର କରଣ । ମାସକୁ 
ଦରମା ଦୂଇଟଙ୍କା । ଦରମା ଛାଡ଼ି ପାଉତି ବିଶୋଧନୀ, ବାହା ଲହଣା ଇତ୍ଯାଦିରୁ 
ଦୁଇପଇସା ହାତପୈଠ ହୁଏ ! ସବ୍ର ମିଶାଇଲେ ମାସକୁ ଗୃରିଟଙ୍କାରୁ ଉଣା ହେବନାହିଁ । 
ସଂସାର ଏକରକମ ଚଳେ । ଏକରକମ କିଆଁ ? ବୋଇଲେ ଭଲ ଚଳେ । ଏଇଟା 
ହେଲା ନାହିଁ, ସେଇଟା ଘରେ ନାହିଁ, ଏପରି କଥା ଘରର କାହାରି ମୁହଁରୁ ଶୁଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ବାଡ଼ିରେ ଶାଗମ୍ପୁଗ ଛାଡ଼ି ସଜନା ଦୁଇଗଛ । ଘରେ ଲଗାପଡ଼ିଆ ବରଷ 
ବିଆଣୀ ଗାଇ ଦୂଇଟା ବନ୍ଧା । ଦୁଧ ଟିକିଏ, ଚହ୍ଲା ମନ୍ଦାଏ ହାଣ୍ଡିତଳେ ଲାଗିଥାଏ । 
ବୁଢୀ ଚଷୁ ମିଶାଇ ଘଷି ପାଡ଼ିଦିଏ, କାଠ କିଣା ବାଧେ ନାହିଁ । ଜମିଦାର ସାଢ଼େ 
ଚିନିମାଣ ଜମି ଚଷିବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି, ଧାନ ବଳେ ନାହିଁ କି କମେ ନାହିଁ । ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଟି 
ବଡ଼ ଘିଧାସଳଖ ଲୋକ, ପ୍ରଜାମାନେ ମାନନ୍ତି, ସୁଖ ପାନ୍ତି । 'ବାପରେ', ‘ଧନରେ 
କହ୍ରି ଦୁଆର ଦୁଆର ବୁଲି ଖଜଣା ଅସୁଲ କରେ । କାହାରିଠାରୁ ଅନ୍ୟାୟରେ ପଇସାଟିଏ 
ନିଏ ନାହିଁ । ପ୍ରଜାମାନେ ଖଢଣା ଦେଇ ପାଉତଡି ମାଗନ୍ତି ନାହ୍ି। ସେ ଗୃରିଆଙ୍କୁଳି 
ତାଳପଡ଼ରେ ଖଣ୍ଡେ ପାଉତି ଲେଖି ବଳେ ଗୃଳରେ ଗୁଞ୍ଜି ଦେଇଯାଏ । ଜମିଦାର 
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ପିଆଡା ଆସିଲେ ଗାଁକୁ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ଆପେ ହାତ ଓଠ ଧରି ଧୂଆଁଖିଆ ଦୃଇ ପଇସା 
ଅଣ୍ଡାରେ ଗୁଞ୍ଜି ଦେଇ ବିଦାକରେ । ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ]ଙ୍କ ଘରେ କୁଟୁମ୍ବ ଗୃରିଜଣ, ଆପେ ଦୂଇ 
ପରାଣୀ, ମା' ବୁଢ଼ୀ, ଦଶ ବରଷର ଗୋଟିଏ ଝିଅ । ଝିଅର ନାମ ରେବତୀ ।" ମାତର 
ଗୋଟିଏ ପାରାଗ୍ରାଫରରେ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ବୃତି ପରିବାର ବର୍ଗ, ମାନସିକତା ଓ ହୃଦୟବଉ୍ତା 
ସଂପର୍କରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସୁଚ଼ନା ଦିଆଯାଇପାରିଛି । 


‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ' ଉପନ୍ୟାସର ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଭଳି 'ରେବତୀ!' 
ଗଲ୍ବରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି ଫକୀର 
ମୋହନ । ସେ ହେଉଛି ରେବତୀର ମା' ତଥା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ପନ । ନୀରବତା ହୁଁ 
ସେଇ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ¦ ଶାନ୍ତ। ସରଳ ମାତୃମୁଖିର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ସେ । 
ତାଙ୍କ ରିତି ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମେ ଗାଲ୍ନିକ ମୂଚ଼ନା ଦେଇଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରିବାରର 
ସଂଖ୍ଯା ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ । ପୁଣି ଗ୍ରାମଶିକ୍ଷକ ବାସୁଦେବକୂ ଘରକୁ. ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କଲାବେଳେ: ତାଙ୍କରି - ନାମ କହି ଡାକିଥାନ୍ତି ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ । ଉଦାର ମାତ୍ଟ ହୃଦୟ 
ତାଙ୍କର ବାସୁକୁ ଦେଖିଲେ ବିଳପି ଉଠେ. “ଆହା ମାଂ ଛେଉଣ୍ଡଟି କ'ଣ ଖାଏ, କିଏ 
ତା” ଖାଇବା ଦେଶୁଛି ।” ପୁଣି ସେଇ ନୀରବତା ! ରେବତୀ ପଢ଼ିବା ଲାଗି ଆସିଥୁବା 
ବହ୍ରିଟିକୁ ନେଇ ଖୁସିରେ ସେ ଦେଖାଇଲା ବେଳେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ସୁଚନା ନାହୁଁ । ତକ଼ାଳୀନ ସମାଜରେ ଗୃହକର୍ଜାମାନେ ନିଜ ଝିଅର ବିବାହ ନିମିତ୍ୟ 
ଛିର କଲାବେଳେ ପନ୍ୀଙ୍କ ସହ୍ବିତ ବିଗୃଟର ବିମର୍ଷ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେ କରୁନଥୂଲେ । 
ସେଥୂପାଇଁ ରେବତୀର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଆଲୋଚନା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ମା ସହ୍ବିତ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ତୀଙ୍କ ସହିତ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେଠାରେ ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ କେହି 
ନ ଥୂବାରୁ ସେ ବନ ସେଠୀ ଧୋବା, ବାସୁଦେବ ଏବଂ ଶାଶୁଙ୍କ ସହ୍ଦିତ ମିଶି ସଂପନ୍ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ର ଶେଷକୃତ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ /ଶୋକ ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ କାଳେ ଅକୁଳାନ 
ହୋଇଛି ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ସମ୍ଭାର ! “ସେ ସମୟର କଥାଗୁଡ଼ାକ ଲେଖିବାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ନିତାନ୍ତ ଅକ୍ଷମ ।” ସତରେ କଂଣଂ ଏହ୍ରା ଲେଖକଙ୍କ ଅକ୍ଷମଚା-ନା. ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ 
ମିନ୍ଧୁର ଦର୍ଶନ କରାଇବାର ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ, 
ତା'ର ନମୂନା | ଗଲ୍ଟିକୁ ପାଠ କରୁଥୁବା ପାଠକ ଗାଲିିକଙ୍କର ଏହି ବର୍ଣ୍ଠନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୁତ କରିପାରେ ସେତେବେଳର ଦୁଃଖାବହ ପରିବେଶକୁ, ହୃଦୟଗହୃରରେ 
ଅନୁଭବୀପାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଶୋକର ମର୍ମାନ୍ତିକ ବେଦନାକୁ । ସେମିତିକା ଏକଦମ୍‌ 
ବଚୁପଗ୍ୃୃପ୍‌ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ଜୀବନର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ତାଙ୍କର ମହାପ୍ରୟାନ । ତେବେ 
ଚରିତ୍ରର ଏହି ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୀରବତା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶୀ- ଗ୍ରାମ୍ୟ-କୁଳବଧୂର ଯଥାର୍ଥ 
ରୁପାୟନ ଯେ କେବଳ କରାଯାଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଲ୍ବକଳାର 
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ସାଫଲ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ପରେ ସେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅମାନବୀୟ/ 
ଅଲୌକିକ ସତ୍ତାକୁ । ରେବତୀର ମୃତ୍ୟଯୁକାଳରେ ଆକାଶର ଉଜ୍ଜଳ ତାରକା ସାଜି 
ଦୃଶ୍ଯମାନ ହୋଇଛନ୍ତି ତାକୁ । 

ଢେଜୀମା'ର ଚରିତ଼ାୟନରେ ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର ପାରମ୍ପରିକ- ବିଶ୍ଵାସପନ୍ନା ଓଡ଼ିଆ 
ନାରୀଟଟିଂଏକୂ ଭେଟିଥାନ୍ତି ପାଠକେ | ସିଏ ଥୁଲା ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଅନୁଯାୟୀ 
ନାରୀଶିକ୍ଷାର ବିରୋଧୀ । ସେ ଗୃହୁଁ ଥଲା ରେବତୀ ପୁଗୃହିଣୀଟିଂଏ ହେଉ । ସେଇଥୂପାଇଁ 
କହିଥଲା, “ପାଠ କ'ଣ ଲୋ ¦ ମାଇକିନିଆ ଝିଅଟା ପାଠ କ'ଣ ? ରନ୍ଧାବଜ୍ରା, 
ପିଠାପଣା କରି ଶିଖ୍‌ ଝୋଟି ଦିଆ ଶିଖ ପାଠ କ'ଣ ?” ପ୍ରତିବାଦର ସୃରଟିଏ 
ଉଠାଇଥୁୂଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ବର୍ଷ ଶ୍ରୀପମ୍ଚମୀଦିନ ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ମଧୂରାଓଙ୍କ ଛାନ୍ଦମାଳା ପଢ଼ି ଶିଖିବା ଭିତରେ ଦୁଇବର୍ଷ ବିତିଯାଇଛି ! କାହିଁ ପ୍ରତିବାଦର 
ସ୍ବର ଆଉ ଶୁଭିନି ତ ? ବୋଧହୁଏ ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ଝଙ୍କଡ଼ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଘରର ଝିଅମାନଙ୍କ ଭଳି ‘'ଭାଗବତ' କି “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସଂର ଛାନ୍ଦ ବୋଲି ତାକୁ 
ଶୁଣାଇ ପାରିବ ବୋଲି ସେ ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି ପୁଅ ଶ୍ଯାମବନ୍ଧୁ ସହ୍ଦିତ 
ମିଶି ନାତୁଣୀ ରେବତୀର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥିର କରିଛି ପାଠପଢ଼ା ଶିଖାଇଥୁ୍‌ବା ସେଇ 
ବାସୁ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ସଦ୍ରିତ ୮୮ 

ପାଠକମାନଙ୍କ ଅନେକ ରୋଷର ଶିକାର ହୋଇଛି ଜଢେଢେମୀ' ବୁଢୀଟି । 
ଜଣେ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତା ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର ବୃଦ୍ଧା ଭାବରେ ଅନେକ ଲାଞ୍ଚନା ହୋଇଛି ତା'ର 
ପ୍ରାପ୍ତି । ପ୍ରକୃତରେ ସେ ଏସବୁ ଦୋଷରୁ ବହୁ ଉର୍ଶ୍ତରେ । ପୁଅ, ବୋହୁ ଦୁଇଜଣ 
ଝାଡ଼ାବାନ୍ତିରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇବା ପରେ ପରେ ତହବିଲ ବାକିର ମିଥ୍ୟାରୋପ କରି 
ଜମିଦାର ବାନ୍ଧି ନେଇଗଲେ ଦୁଧୁଆଳି ଗାଇ ଦୁଇଟିକୁ । ଛଡ଼ାଇନେଲେ ଚତଷିବାକୁ 
ଦେଇଥୁବା ଜମିତକ ¦ ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ନିମିତ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଉପାୟମାନ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଆର୍ଥିକ ସଂକଟ । ବୟ୍‌ସାଧୁକ୍ଯ ଏବଂ ପାରିବାରିକ 
ଦୁଃଛିତି ଢେଢଜୀମା'ର ମନରେ ଯେଉଁ ଆଘାତ ଦେଇଛି ସମୟକ୍ରମେ ତାହା ଶାରୀରିକ 
ଦୌର୍ବଲ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ମିଗି ତା' ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁବା ହତାଶାବୋଧ 
ଯେ ଏତାଦୃଶ ମାନସିକତାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି କଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ରେବତୀର ପାଠପଜ଼ା ପରିବାରର ଏହି ଦୂଃଛ୍ଥିତି ପାଇଁ ଦାୟୀ ବୋଲି ସେ ମତପୋଷଣ 
କରିଛି । ବଖି ରହିଥ୍‌ବା ପରିବାରର ଏକମାତ୍ର ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ବାସ୍ୁୁଦେବର ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେ ସେଇ ଧାରଣା ତା'ର ଦୃଢ୍ରୀଭୁତ ହୋଇଛି । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି ରେବତୀ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବହୁମୁଖରେ ଏବେ ମଧ୍ୟ କଥୂତ ସେଇ ଗାଳି, “ଲୋ ରେବତୀ, ଲୋ 
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ରେବି, ଲୋ ନିଆଁ, ଲୋ ଚୂଲି ।'' ଗାଳିର ବ୍ୟବହାର କରି ଫକୀର ମୋହନ ପାରମ୍ପରିକ 
ଚଳଣି ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖିଥ୍‌ବା ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର ଢେଜୀମାଂଙ୍କୁ ନ୍ଯୁନ କରିଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ସବୁ ଗାଳିର ଆରମ୍ଭରୁ ଲୋ” ଲଗାଇ ସ୍ବେହପ୍ରାଣା ମାତୃ ଦୟର ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ଆବେଗକୁ ପରିସ୍ଧୁଟ କରିଛନ୍ତି । ଆଉ ଏ ଗାଳି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଗ୍ରାନିରୁ । ଢେଢୀମା' 
ନିଜ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦୁଃୟିତି ପାଇଁ ସର୍ବଦା ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ାକୁ ଦାୟୀକରି 
ଗାଳି ଦେଉଥୁଲା ସତ ହେଲେ ଜୃରଗ୍ରସ୍ତା ରେବତୀକୁ ପଥୂ ଦେଇ ସାଷ୍ଟାମ କରିବା 
ପାଇଁ ନିଢେ ପୁଣି ଫୁଟା ଢାଳଟା ହାତରେ ଧରି, ଆଖିକୁ ଦିଶୁ ନଥୂବାରୁ ବାଟ ଅଣ୍ଡାଳି 
ଅଣ୍ଡାଳି ଯାଇ ସାରାଦିନ ହରିସା ପାଖରେ ଦାନ୍ତି ନିକୂଟିଚି । ସାରାଦିନ ଉପବାସରେ 
ରହି ବେଳ ବୁଡ଼ିବା ବେଳକୁ ହରିସା ଦେଇଥୂବା ଗୃଉଳ, ଲୁଣ, ଜାଇ ଧରି ପଡ଼ିଉଠି 
ଆସିବାବେଳେ ଭାବୁଛି, “ରେବତୀ ଭଲ ହୋଇଗଲାଣି, ପାଣି କାଢ଼ିଦେବ, ସେ ଭାତ 
ରାଛିବ ।” ମାତୃଦ୍ଲଦୟରେ  ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ସମ ଯେଉଁ ବାସ୍ଥଲ୍ଯପ୍ରେମ, ସବୁ 
ପ୍ରକାର ଗ୍ଲାନିକୁ ଗୌଣ କରି ସର୍ବଦା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ରୂପ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପୁଣି ପରିଣତିରେ ସେଇ ସ୍ଟେହମୟୀ ଢେଜୀମା'ଙ୍କୁ ରେବତୀର 
ପରଲୋକଗମନ; ଅକଥନୀୟ ମାନ ସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କଲବଲ କରିଛି । ସେ ସହ୍ରିପାରି 
ନାହି ସେଇ ଦୁଃଖ । ରେବତୀର ମୃତ୍ୟୁ କଥା ଢାଣିବା ମାତ୍ରେ ସେ ବି ଗୃଲିଯାଇଛି 
ଆରପାରିକୁ, ରେବତୀ ପାଖକୁ ! ହୁଏତ ନୂତନ ଜନ୍ଧରେ ସେ ଦୁହେଁ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ 
ଆରମ୍ବ କରିବେ ବିଦ୍ଯାଳୟରେ ପାଠପଢ଼ା, ଦୂର ହୋଇଯିବ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ପିଢ଼ି ବ୍ୟବଧାନର ଦୂରତା । ଚମଜ଼ାର ଶିଲ୍ବୀ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କଳ୍ପନା । 
ମୃତ୍ୟୁଲୋକରେ ପିଢ଼ି ବ୍ଯବଧାନର ଦୁରତ୍ସକୁ ସମାହ୍ରିତ କରି ନୂତନ ପ୍ରଜନ୍ଟରେ 
ଗୃଆକାଂଷାକୁ ରୁପାୟ୍ଟିତ କରିବାର ପରିକଲ୍ତନା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 

ଗଲ୍ବରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନାର ଅବତାରଣା ଚମତ୍କାର ଭାବରେ 
କରାଯାଇଛି ।! ଭଲପାଇବାରୁ ପ୍ରେମକୁ ରୁପାନ୍ତ ରୀକରଣ କରିବାରେ “ଏବଂ ପ୍ରେମର 
ଶାଶୃତ ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ଫକୀର ମୋହନ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଯାଇଛନ୍ତି ନିଜର 
ନୈପୁଣ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବା ଆସିବା କରୁଥୁବା ଗାଁ ସ୍କୁଲର ଶିକ୍ଷକ ବାସୁଦେବକୁ 
ରେବତୀ ଦେଖୁଥୁଲା ଏକ ଭିନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିତ୍ତେ । ବାସୁଦେବ ଘରକୁ ଆସିଲେ 'ବାସୁଭାଇ' 
'ବାସୁଭାଇ' ବୋଲି ତାକ ପକାଇ ଧାଇଁ ଯାଉଥୂଲା ଦାଣ୍ଡକୁ । ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ 
ହେବାପରେ ବାସୁଦେବ ପାଖରେ ବସି ପଡ଼ୁଥୁଲା ବାଳିକା ସୁଲଭ ଚପଳଚା ନେଇ । 
ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନର ଘଟଣା ପରେ ସବୁ ବଦଳିଗଲା । ଯେଉଁଦିନ ସେ ଭାତ 
ଖାଉଥିବା ବେଳେ ବାପା ଓ ଢେଜୀମା'ଙ୍କ କଥୋପକଥନରୁ ସେ ଜାଣିଲା ଯେ ବାସୁଭାଇ 
ସାଙ୍ଗରେ ତା'ର ବାହାଘର ହେବ ସେଇଦିନଠାରୁ ବାସୁଦେବ ପ୍ରତି ତା'ର ଆଗ୍ଟର 
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ବ୍ୟବହାର ବଦଳିଗଲା ।” ତାକୁ ବାପା ଆଗରେ ବାସ୍ୁଭାଇ ପଢ଼ାଇଦେଲେ କିପରି 
ଗୋଟାଏ ଲାଜ ମାଡ଼େ ! ଅକାରଣ ସକାରଣ ସବୁବେଳେ ହସମାଡ଼େ, ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ 
ପୋତିଦେଇ ଦୃଇଓଠ ବୁଜି ହସ ଲୁଗୃ୨ । ଏଣିକି ବାସୁ ପଢ଼ାଇଦେଲେ କେତେବେଳେ 
ତୁନି ତୁନି ପଢ଼େ, କେତେବେଳେ ଖାଲି ହୁଁ ହୁଁ କରେ | ପଢ଼ା ସରିଲେ ପାଟି ବୁଜି ହସି 
ହସି ଘରକୁ ପଳାଇଯାଏ | ପ୍ରତିଦିନ ସଞ୍ଜ ବେଳେ ଦଣ୍ଡଦୁଆର କବାଟକ ଧରି କାହାକୁ 
ଗୃହିଥାଏ । ବାସୁ ଆସିଲେ ଘରକୁ ପଳାଏ, ପାଞ୍ଚ ଡାକରେ ବାହାରେ ନାହିଁ ।”' ଶାଶୃତ 
ପ୍ରେମର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ପରିଲକ୍ଷିତ ହ୍ଲଏ ତା'ର ସୁନ୍ଦର ସାବଲୀଳ 
ବର୍ଣ୍ଠନା ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ! 

ସେହି ପ୍ରେମ ପୁଣି ବାପା, ମା'ଙ୍କ ଅବର୍ଭ୍ତମାନରେ ଆଶ୍ରା ରୁପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । “କେବଳ ବାସୁଦେବ ଘରକୁ ଆସିଲେ ଉଠିବସେ, ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖି ଦୁଇଟା 
ଢଳ ଜଳ କରି ବାସୁକୁ ଗୃହିଥା'ଏ, ବାସୁ ଅନାଇଲେ ସାନ ନିଶ୍ବାସଟିଏ ପକାଇ ମୁଣ୍ଡ 
ପୋତିଦିଏ । ବାସୁ ପାଖରେ ଥବାଯାଏ ତାକୁ ଗୃହିଁ ରହ୍ବିଥାଏ । ସେତେବେଳେ ଆଉ 
କିଛି ଜ୍ଞାନ ନଥାଏ - ଆଖିରେ ବାସୁଦେବ, ଚିନ୍ତା ବାସୁଦେବ, ସମସ୍ତ ହୃଦୟଟା 
ବାସୁଦେବମୟ ।” ଗଲ୍ଟର ଦୁହିଁଙ୍କର ଶେଷ ସାକ୍ଷାତଟି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । ବାସୁଦେବ 
ସ୍ତୁଲ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗାଁ ଛାଡ଼ି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯାଉଛି, ଏକଥା ଶୁଣି 
ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରେବତୀ ମନରେ । “ରେବତୀ ଏକ ଧ୍ୟାନରେ ବାସୁକୁ 
ଗୃହିଥାଏ, ଆଜିକା ଗୃହାଣି ଅନ୍ଯରକମ । ଆଗେ ବାସୁ ଗୃହିଲେ ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ ପୋତି 
ଦେଉଥୂଲା, ଆଜି ସେ ଭାବ ନାହିଁ । ଏକା ଧ୍ୟାନରେ ବାସୁକୁ ଗୃହିଁ ରହିଛି । ବାସର 
ମଧ୍ୟ ଆଜି ଆଗକା ଗୃହାଁଣି ନୁହେଁ । ଆଗେ ବାସୁର ଯେମନ୍ତ ଖୁବ୍‌ ଇ୍‌ଛ୍ଥା - ରେବତୀକୁ 
ଭଲକରି ଦେଖିବ, କିନ୍ତୁ ଅନାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଆଜି ଗୃରିଚକ୍ଷୁର ମିଳନ, ଆଖି 
ଫେରାଇବାକୁ କାହାରି ଆୟତ୍ତ ନାହିଁ । ବାସୁ ଗୃଲିଗଲାଣି, ଆଉ ଦିନ ନାହି, ଘର 
ବାହାର ଅନ୍ଧାର ପୁରିଗଲାଣି, ରେବତୀ ଯେପରି ଗୃହିଁଥୂଲା, ସେହିପରି ଗୃହିଁ ଅଛି । 
ବୂଢ଼ୀ ଡାକିବାରୁ ତା'ର ଚେତନା ହେଲା, ଘର ବାହାର ସମସ୍ତ ଅନ୍ଧକାର ।"' ପ୍ରେମୀ 
ଯୁଗଳଙ୍କ ମିଳନାକାଂକ୍ଷା କେବଳ ଚକ୍ଷୁର ମିଳନରେ ସାକାର ହେବାପରେ ଆଉ ଭେଟ 
ହୋଇନାହି ଦୂହିଁଙ୍କର । ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଛି ବାସୁଦେବର । ଫକୀର ମୋହନ ଶାଶ୍ୃତ 
ପ୍ରେମର ବିପ୍ରୋଗାନ୍ତକ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କିତ ସୁଚନା ‘ଅନ୍ଧକାର' ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କୁ କୃହାଯାଇଥାଏ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରବକ୍ତା । ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ କୃହ୍ାଯାଇଥୀଏ କାବି୍ଯକ ନ୍ୟାୟର ସଫଳ ପ୍ରୟ୍ଡୋଗକାରୀ କଥା ଶିଲ୍ତୀ । 
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ମାତ୍ର 'ରେବତୀ' ଗଲ୍ପଟି ଏ ସମସ୍ତ ଧାରାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଳ୍ଧଟିଏ । ଏହି 
ଗଲ୍ବରେ କେବଳ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ରୁପାୟିତ ଯାହା ଘଟଣା / 
ଦୁର୍ଘଟଣା କ୍ରମେ କାକତାଳୀୟ ନ୍ୟାୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରେ | 
ଏଥୁପାଇଁ କେହ୍ବି କେହି “ରେବତୀ'ର ଗାଲ୍ନିକ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା 
କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ “ରେବତୀ” ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସୃଢନ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନକାରୀ ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ ଅନୁରୂପ ଧାରାର ଗଳ୍ପ 
ହେଉଛି 'ରାଷ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା, ‘ଡାକମୁନସିଂ' ଓ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ' । ଆଧୁନିକ 
ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗଲ୍ତ୍ରର ମାନରେ କିଛି କିଛି ତୁଟିବିଚ୍ଯୟୁତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ହତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଗୃରାଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହା 
ପେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଭାରତୀୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ର ପ୍ରାରମ୍ତିକ କାଳର ସୃଷ୍ଟି ଏକଥା 
ବିଗଲରକୁ ନେବାକୁ ହେବ । ନହେଲେ ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଗୃର- 
ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖାଦେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ “ରେବତୀ' ଧୂପଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବହନ କରି ଏଯାବତ୍‌ ଆଲୋକିତ କରିଆସୁଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଲ୍ତର ରଚୟିତାମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭା ରକୁ । 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ଲା ଜଗତର ଭାବବଳୟ 

ଅଝାଲ ସିଲାଇର ଗୋମାସ୍ତା ମେଟ୍‌ରୁ ବୃତ୍ତି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା ଫକୀର ମୋହନ 
ନିମକ ମାହାଲ, ଶିକ୍ଷକତା ଆଦି ବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯଦେଇ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଗଡ଼ଜାତରେ 
ପ୍ରଶାସକ ପଦବୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍ୂଲେ । ଗଡ଼ଢାତ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଥୁଲେ 
ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ମ୍ୟାନେଜର ବା ଦେୱାନ୍‌ । ଫଳରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅନୁରୁତିର ଅଧୁକାରୀ 
ହୋଇଥୂଲେ ସେ । ଏହି ଅନୁଭୁତି ସିଦ୍ଧ ଘଟଣା ବଳୀୀଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସୃଜନ ପ୍ରତିଭା 
ସହାୟତାରେ ରୁପ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଅତୁଳନୀୟ ସମ୍ଡାର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଯାଇଛି ! “ରେବତୀ'ଠାରୁ 'ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ତ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ପୃଷ୍ଟ ଗଲ୍ଲ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଥମେ 
‘ଉତ଼ୁଳ ସାହିତ୍ୟ” ଓ “ମୁକୂର' ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପରେ “ଗଳଲ୍ଲସ୍ଟଲ୍ତ୍' ସଂକଳନରେ ୟାନିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା ! ଏହି ଗଲ୍ଳଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ତତପୂର୍ବର ଏବଂ ତତ୍କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଟାତ ନ୍ତଯ ଏହି ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଠ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳଜୟୀ କରି ଥୋଇଥୂବାରୁ ଏହି ସୃଷ୍ଟିସମ୍ପଦ ବାସ୍ତବବାଦ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲେ ବି ଇତିହାସ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହ୍ରିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଫକୀର ମୋହନ ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଅଧୁକ ଡତ୍ଜୁଦ୍ର୍ତା ଲେଖକ 
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ବୋଲି ଘମାଲୋଚକମାନେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସଂସାର ଓ ସମାଜର ତଥତା 
ସମୃନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବରେ ସଂସ୍କାରମ୍ପକ୍ତ ଅଲା । ବିଧାତା ଦତ୍ତ 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟ ସ୍ବଷ୍ଚ ଭାବରେ ଦେଖିପାରୁଥୂଲେ । ସେ 
ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରରେ ରହିଥୁବା ଉତ୍ତମ ମାନ ବିକତାକୂ ଉପଲବଧ୍‌ କରିପାରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସବୁ ସ୍ତରରେ ଥୁବା ମିଥ୍ୟାଗ୍ବର ଏବଂ ଅନାଗ୍ୃରକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିପାରିଥୂଲେ ! 

ଏହ୍ରି ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ବଳିତ ଗଲ୍ଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ସେତେବେଳର ସାମାଜିକ 
ସଂକଟ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ ଓ ମହାଜନ ଏବଂ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ 
ମନୋବୃତ୍ତି ଆଦି ୟାନ ପାଇଛି । ଅତ୍ୟାଗୃରୀମାନଙ୍କୁ କର୍ମଫଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଦଣ୍ଡିତ 
କରି ସେ ଶୋଷଣ ଆଡି କୂକର୍ମରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଗୃର 
ଭାବଧାରା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଗୃରଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି । 
ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଏସବୁର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକ 
ରୁପବିଭବ, ପ୍ରକାଶ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଗତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟୟ ପରିବେଷଣ କୌଶଳ, ଆବେଦନ 
ପରିପାଟୀ, ଗଠନ ସୌଷ୍ଟବ ସର୍ବୋପରି ରସୋଛ୍ଵଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ 
ଶିଳଲ୍ବଧର୍ମୀ ¦ 
ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧବନି : ଜାଦାଜାତି କାରବାର 

ଜାହାଜର ଅଝାଲ ସିଲାଇ କାମରେ ଗୁମାସ୍ତା ମେଟର ଦାୟିତ୍ଵ ନିର୍ବାହ 
କରିଥୁବା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆଖି ଆଗରେ ଭାସିଉଠିଛି ନୌବାଣିଜ୍ଯ ଷେତ୍ରରେ 
ଉକୁଳର ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା । ତାହାକୁ ସେ ରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି କମଳା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ' 
ଓ 'କାଳିକା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପଂ ଗଲ୍ଳ ଦୁଇଟିରେ । କୁହାଯାଇଛି, “ଭାରତ ବର୍ଷର ପୂର୍ବ 
ଉପକୂଳୟ ବନ୍ଦରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅତି ପୂର୍ବକାଳରୁ ବାଲେଶ୍ବର ପ୍ରସିଦି ଲାଉ 
କରିଥଲା । ସମୁଦ୍ରଗାମୀ ସହସ୍ରତାଧୁକ ଢାହାଢଜ ନଦୀ ଜଳକୁ ଆଳଛ୍ଥାଦନ କରି ମଉସମ 
ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ଵର ବନ୍ଦର ଘାଟରେ ଭାମୁଥ୍‌ଲେ । ନାନା ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାୟ ଦଶହଜାର 
କାରିଗର କାମରେ ଲାଗିଥାନ୍ତି । ସହର ପାଖିଆ ନଦୀକୁଳ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ କୋଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ହାଟ ବସିଲା ପରି ଲୋକଙ୍କ ଗହ ଳଚହଳ ଲାଗିଥାଏ । ରେଙ୍ଗୁନ, ଢାଭା, ବୋଣିଓ, 
ବିଶାଖାପତ୍ତନ, ସିଂହଳ ଓ ମାଳଦ୍ଵୀପ, ଲାକ୍ଷାଦ୍ବୀପ ଅଭିମୁଖରେ ଯାଉଥ୍ବା ଶତ ଶତ 
ଜାହାଜ ସମୁଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ହେରିଆ ଖେଳୁଥୁଲେ । ସେ ସମୟରେ ରେଳ ବା ଷ୍ଟିମରର 
ନାମ ଶୁଣା ନଥୁଲା । ସମସ୍ତ ଉତ୍କଳର ବିଦେଶୀ ମାଲ ଆମଦାନି ରପ୍ତାନି ବାଲେଶ୍ଵର 
ବନ୍ଦର ବାଟେ ହେଉଥୁଲା ! ବଙ୍ଗଳା ଦେଶର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵାଂଶ ଜିଲ୍ଲା ଲୋକଙ୍କ ଖୋରାକୀ 
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ଲୁଣ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଜାହାଜ ବହନ କରୁଥଲେ ।”' (କମଳା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ) ବାଣିଜ୍ୟ 
ବେପାରରେ ସେତେବେଳେ ପଞୁଗୀଜମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁଲେ ବି ବଣିକ ସମିତି 
ନିଯୁକ୍ତ ମୁଖ୍ଯ କର୍ମଗୃରୀମାନଙ୍କ ଅସାଧୂତା ଓ ଗ୍ଟୈର୍ଯ୍ୟାପରାଧ ନିମିତ୍ତ ସେମାନେ 
ଉଛ୍ନ୍ନ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ଜଳଦସ୍୍ୟ ବତ୍ତିରେ ଲିପ୍ତ ଓଲନ୍ଦାଜ ଡକାୟତମାନେ ମଧ୍ୟ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟକୁ ବନ୍ଦ କରିବାରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ସାଜିଥୁଲେ । ଏହ୍ବିସବୁ 
ବିଷୟ୍‌ ଗଲ୍ତ ଦୁଇଟିର ମୁଖ୍ଯ ଉପଜୀବ୍ଯ । ଗଲ୍ବକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଦୁଇଟି ସେପରି 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେୋଇନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ୟାରୀ ମୋହନ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ 
ହତିହାସିକମାନଙ୍କର ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିରେ ଏହାର ତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ସକୁ ଉପଲବଧ୍‌ କରିହୁଏ । 
ଲବଣ ଶିଳ୍ଞ : 


ଅଝାଲ ସିଲାଇ କାମ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ଫକୀର ମୋହନ ଲବଣ ଶିଲ୍ଲ 
ଭିତ୍ତିକ ସଂକ୍ଷଥା ନିମକ ମାହାଲରେ କାମ କରିଥୁଲେ । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଆଇନ 
ଦ୍ଵାରା ଏ ଦେଶରେ ସମୁଦ୍ରରୁ ଲୁଣ ମାରିବା ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର 
ପରିଛ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯେଉଁ ଦୂଃଞ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ଜନତା 
ତା'ର ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି “ବାଲେଶ୍ବରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ' ଓ ‘ପୁନ ର୍ମୁଷିକୋଉଭବଂ ଗଲ୍ତ 
ଦୃଇଟି । 

ଇଂରେଢ ସରକାର ଏ ଦେଶରେ ସମୁଦ୍ରରୁ ଲୁଣ ମାରିବା ଉପରେ ନିଷେଧାଦେଶ 
ଜାରି କରି ତାଙ୍କ ଦେଶରୁ ଲୁଣ ଆଣି ଏଠାରେ ବିକ୍ରି କରିବାର ଯେଉଁ ବ୍ୟବ୍ଥା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ ତାହାକୁ ଫକୀର ମୋହନ ଦୃଢ଼ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆଇନକୁ 
ବେଆଇନ ବା କଳା ଆଇନ ବୋଲି କହି ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୁୃବର୍ଗଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଏହାର ବ୍ଯାପକ ବିରୋଧ କରାଯାଇଥୂଲା । ୧୯୩୦ ମସିହାରେ 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ହୋଇଥୁବା ତିହାସିକ ଦାଣ୍ଡିଯାତ୍ରା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ କରାଗଲା |! ପରେ “ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ କୂ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା | ମାତ୍ର ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ରୁପାୟଟିତ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନ “‘ଉକ୍ଳ ଭୁମି' କବିତାରେ ଏହି 
ଆଇନର ବିରୋଧ କରିଥୂବାବେଳେ “ବାଲେଶ୍ବରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ” ୯୧୯୦୭) ଓ 
'ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ' € ୧୯୦୯) ଗଳଲ୍ଳ ଦୁଇଟିରେ ଅନୁରୁପ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଫଳତଃ ଏହା ତାଙ୍କ ଜାତୀୟତାବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିଗୃୟ୍କ । 

'ସତ୍ୟଘଟଣା' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁବା ‘ବାଲେଶୃରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ' ଏକ ବିବରଣାମୂକ 
ଗଲ୍ଳ । ଗଲ୍ବକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସେଭଳି ଉକୂର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
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ଲବଣ ଶିଲ୍ନ ବନ୍ଦ ହୋଇପିବା ଫଳରେ ମହ୍ାଜନମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ସାଧାରଣ 
ଜନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁବା ସମସ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଠନା ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । କୁହାଯାଇଛି 
“ବାଲେଶ୍ଵର ଯେପରି ଲକ୍ଷ୍ମୀବନ୍ତ ୟ୍ଥାନ, ଦୁଇ ଗୃରି ବର୍ଷ ଅକାଳ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭାଳି 
ଯିବାର କଥା; ମାତ୍ର ଏହି ଦୃର୍ଭିଷ ସମୟରେ ସମ୍ଚର୍ଣ୍ଠ ରୁପେ ଶସ୍ଯ ଜନ୍ତିଥୂଲେ ମଧ୍ୟ 
ସହରବାସୀ ସାଧାରଣ ଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ଦଶପଣ ଲୋକଙ୍କ ଘରେ ଦୁଇଓଳି ଚୁଲି 
ଢଳେ ଜି ନା ସହେହ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଲୋକଙ୍କ ଅବକ୍ଥା ପ୍ରାୟ ତଥୈବଚ । ଏକମାତ୍ର 
କାରଣ- ଅର୍ଥାଭାବ ! କେବଳ ଲବଣ ପୋକ୍ତାନ ଉଠିଯିବାରୁ ସମସ୍ତ ଯାଇଅଛି, କାରିଗର 
ବଂଶ ତ ନିର୍ମୁଳ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ବାଣିଜ୍ୟ ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମହାଢନ ଢଣେ 
ମଧ୍ୟ ନାହିଁ ! ବିଦେଶୀୟ ମାରୁଆଡ଼ି, କଳୀ, ଭାଟିଆ ନାଖୋଦାମାନେ ମାଡ଼ି ବସିଲେଣି | 
ହାତରେ ଅର୍ଥ କାହି ଯେ, ଧନବନ୍ତ ବିଦେଶୀ ମହାଜନଙ୍କ ସହିତ ଟକ୍କର 
ଦେଇପାରିବେ ।"” ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇଛି, “ହେ ଭଗବାନ ¦ ଆମୃମାନଙ୍କ ଦୟାଳୁ 
ଗଉର୍ଣ୍ଟମେଣ୍ଡ ଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବିରାଜିତ ହେଉନ୍ତୁ । ବାଲେଶ୍ଵର ଢିଲ୍ଲାର ପୂର୍ବବତ୍‌ ଲୁଣ 
ପୋକ୍ରାନ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ବ ହେଉ ।” 

'ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବଂ ଗଲାରେ ମଧ୍ୟ ଲବଣ ପୋକ୍ତାନୀ ଉଠିଯିବା ଯୋଗୁଁ ଉପୁନ୍ଧ 
ସମସ୍ଯା ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । ବାଲେଶ୍ଵର ଢିଲ୍ଲାର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ଉତ୍ତର 
ମୁବର୍ଣ୍ଠରେଖାକୂଳଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଧାମରା ନଦୀକୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୁଡ଼ ଉପକୂଳ ବର୍ଞ୍ୀ 
ୟାନ ଲୁଣାଦାଣ୍ଡୀ ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା ! ଏଦ୍ରି ଅଞ୍ଚଳର ବାଗିନ୍ଦା ପ୍ରାୟ, ଅର୍ଵଲକ୍ଷାଧୂକ 
ଲୋକଙ୍କର ଜୀବିକାର୍ଜ୍ଚନର ଉପାୟ ଥୁଲା ଲବଣ ପୋକ୍ରାନ । ଏଥୁନିମିତ୍ତ ନିଯୁକ୍ତ 
ଥଲେ ଲୁଣ ମାରିବା ଲୋକ, ସାହାଯ୍ୟକାରୀ, ସରକାରୀ କର୍ମଗୃରୀ ପୁଣି ରହିଥୂଲେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ! ଯିଏ କିଛି କାମ କରିପାରୁ ନଥୂଲା, ସେ ତୁଲିଆଠାରୁ ଲୁଣ ନେଇ ରାତି 
ଭିତରେ ଗଡ଼ଢାତରେ ଶସ୍ତାରେ ବିକି ଦେଉଥୁଲା । ଏମାନଙ୍କୁ ଗାଲ୍ବିକ ଗ୍ଲେର ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଆଇନତଃ ଲବଣ ପୋକ୍ରାନୀ ଉଠିଯିବାରୁ \ ସମସ୍ତେ ବୃତ୍ତି ହରାଇଛନ୍ତି ! 
ପୁଣି ବେଡ଼ି ଉପରେ କୋରଡ଼ାମାଡ଼ ଭଳି ବିଲାତରୁ ଆମଦାନୀ ହେଉଥୁବା ଲାଫ୍ରି ଲୁଣ 
କିଣିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି । ତାହା ପୁଣି ଗାଁ ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଦୁଇକୋଶ /ଅଢ଼ାଇକୋଶ 
ଦୂରବର୍ଜୀ ହାଟମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଉପଲବଧ । ମଫସଲର ସାଧାରଣ ଲୋକ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ପନିପରିବା ସୁଲଭ ନୁହେଁ, ଶାଗ ପିତା ପାଣି ଭରସା - ଲବଣ ଏକମାତ୍ର 
ସହାୟ, ସେମାନେ ପଇସା ବା ସମୟ କାହୁଁ ପାଇବେ ଯେ ଦ୍ରାଟକୁ ଯାଇ ଲୁଣ 
କିଣିବେ ? ଚେବେ ଏହ୍ରି ଗଲ୍ବର ପରିଣତିରେ ଗାଲ୍ଠିକ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ 
ଆମ ବାଡ଼ିଚଳ ସମୁଦ୍ରରେ ମହ୍ରଣ ମହଣ ଲୁଣ ଥ୍‌ବାବେଳେ ତାକୁ ନ ମାରିବା ପାଇଁ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଆଇନ ଫଳପ୍ରଦ ହେବନାହିଁ । ଏପରିକି ସମୁଦ୍ର ପାଣିରୁ ଲୁଣ ମାରି 
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ଗାଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ଅଦାଲତ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଦୋଷୀ ରୁପେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । 


ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭାବ : 


ଆଧୁନିକ (ଇଂରାଜୀ) ଶିକ୍ଷାର ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଉତ୍ଭୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଫକୀର 
ମୋହନ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ତରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତାଙ୍କର ଏହ୍ରି ଧାରାର ଗଲ୍ପଗୁଡ଼ିକର 
ମୁଳଭିତ୍ତି ତାଙ୍କ 'ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା' କବିତାର ଧାଡ଼ି; 


“ଏସବୁ ଫଳର ଗୁଣ ଓଲଟା ହୁଏ ଦେହ ସରୁ ବୁଦଧିଟା ମୋଟା । 
ମାତ୍ରକ ହଜମ ଯେ କରି ଢାଣେ/ଜଗତ ଢିଣେ ସେ ଆପଣା ଜ୍ଞାନେ | 
ଅଳପ ଖାଇଲେ ଘଟେ ଜଞ୍ଜାଳ /ବହୁତ ଖାଇଲେ ଫିଟେ କପାଳ ।”ରେ 

ନିହିତ । ବହୁକ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରି ପୁଅକୁ ସାଧ୍ଯମତେ ଯୋଗ୍ୟ କରିଥବା ହରି ସିଂର 
ଦରପାଠୁଆ ପୁଅ ଗୋପାଳ ଗିଁଂ ପିତୃରଣକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ଭୋକିଲା ପେଟରେ ଅବା 
ଅସୁ ବାପାର ଛାତିରେ ଇଂରାଜୀ ଘୁଷି ମାରି ଅଧରାତିରେ ଘରୁ ତଡ଼ି ଦେଇପାରେ । 
(ତାକମୁନ୍‌ସି) ଜମିଦାର ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କର ଦରପାଠୁଆ ପୁଅ ରାଜୀବ ଲୋଚନ 
ତଆାକଥୂତ ଆଧୁନିକ ଚଳଣିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ସାଜି ଅଚଳାଚଳ ପୈତୃକ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ 
ହରାଇ ପରିଶେଷରେ ଶ୍ୃଶୁରଙ୍କ ବବୁର୍ଚି ବୃଝିକୁ ଆଦରି ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ଦୁ । 
(ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର) 

ତେବେ ଏଣ୍ଡ।ାନ୍‌ସ ପାଶ୍‌ କରି ଗୋଟିଏ ମାଇନର ସ୍ତ୍ୁଲର ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର 
ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷଣ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ମାମୁଁଙ୍କ ସମେତ ସେହି ବ୍ରାହଣ ଶାସନର ଅଧୂକାଂଶ 
ଗୃହକର୍ଖାମାନେ ମହାଜନ ରଣର କବଳିତ ହୋଇ ଭୁସମ୍ପତ୍ତି ହରାଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ 
ଏଥୂରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାର ଉପାୟ୍‌ ବତାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ 
ମଧ୍ୟ ଶାସନର ବ୍ରାହୃଣମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କର୍ଉ୍ବ୍ୟ ବିଷୟରେ.ଗରଚେ ଚନ କରାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଦୂରଦର୍ଶିତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କହିଛନ୍ତି, “ଦୈଖନ୍ତ,“ କେଉଁ. 
ମହ୍ରାମପା ଶାସନ ବସାଇ ଏତେ ନିଷ୍କର ଜମି ଖଞି ଦେଇ କହିଥୂଲେ, ଆପଣମାନେ 
ଶାସ୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ-ଅଧ୍ୟାପନା କରିବେ, ଦାତାକୁ ତ୍ରିକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରିବେ ।' 
ତାହା କରୁଛନ୍ତି ଟି କି ? ବୋଲନୁ ଭଲା ! ଏତେବଡ଼ ଶାସନଟାରେ ଗୋଟାଏ ବୋଲି 
ଚୌପାଢ଼ୀ ନାହିଁ । ତୁଚ୍ଛା ନାସ ଶୁଫ୍ିଂ ଭାଙଂ ପିଇ ଗଚ୍ଡୈପଟ ଖେଳି ଦିନ କାଟିବେ । 
ଦାତାକୁ ତ୍ରିକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ଥାଉ, ପବିତ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣ କୁଳରେ ଢାତ ହୋଇ 
କେତେ ଢଣ ତ୍ରିକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗାୟତ୍ରୀ ଜପ ସନ୍ଧ୍ଯା ବନ୍ଦନାଦି ନିତ୍ୟକର୍ମ କରନ୍ତି ? 
ଏଇଟା କ'ଣ ପାପ ନୁହେଁ ? ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା, କୁଆଡୁ ଶୁଝିବେ ଭାବନା ନାହି 
ଧାଇଁଯାଇ ମହାଜନ ଦୁଆରେ ଗୁଢା ଲେଖିବସିବେ, ପୁଅଝିଅ ବିଭାଘରକୁ ଆପଣା 
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ବଡ଼ପଣ ଦେଖାଇବା ଲାଗି ଅକାରଣ ଟଙ୍କା ଗୁଡ଼ାଏ ସାରିବେ । ଆପଣା ଅବକ୍ଥାକୁ 
ଗୃହି ଯେ ନ ଚଳେ ସେ ମୁର୍ଗ ନୁହେଁ ତ ଆଉ କ'ଣ ?” (ଅଧର୍ମ ବିତ୍୍‌) ସେତେବେଳେ 
ସେମାନେ ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଥବା ସମସ୍ୟା ଘେରରୁ ମୂକୂଳିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉପାୟଟଗୁଡ଼ିକ 
ସେ ବତାଇଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ମହାଜନକୁ ଜମି ଦଖଲ ନ ଦେବା, ଅଧୂକ 
ମୂଲ୍ଯର ସମ୍ପତ୍ତି ଅଲ୍ଠ ମୁଲ୍ଯରେ ନିଲାମ କରି ନେଇଥୂବାରୁ ସାନି ନିଲାମ ପାଇଁ 
ହାକିମଙ୍କ ପାଖରେ ଦରଖାସ୍ତ କରିବା । ଫଳରେ ମାମଲାର ତାରିଖ ଢେରଦିନ 
ଗଡ଼ିଯିବ ଅନ୍ୟପଟେ ମହ୍ାଜନର ସ୍ତୀ ଓ ପୁଅ ଦୂହେଁ ଦୟାଳୁ, ଧାର୍ମିକ ପର ଦୁଃଖରେ 
ଦୁଃଖୀ ଭାବାପନ୍ଵ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେଦୂହିଁଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର କୁହାଯିବା ଦ୍ବାରା ହୁଏତ ଆଉ 
କିଛି ବାଟ ବାହାରିପାରିବ । ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏହ୍ରି କଥାଗୁଡ଼ିକ ଉପସ୍ଥିତ ବ୍ରାହ୍ଲଣମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଦୃଢ଼ ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରିଥୂଲା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ଆଶୀର୍ବାଦରେ 
ଶିକ୍ଷାର ଆବଶ୍ଯକତା ଓ ଗୁଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଶାସନୀ ବ୍ରାହୃଣମାନେ 
କହିଥିଲେ, “ଦୀର୍ଘଜୀବୀ ହୁଅ, ରାଜରାଢେଶ୍ବରୋ ଭବ ! ନୋହିଲେ କ'ଣ ଆଞ୍ଜଳାକୁ 
ଆଞ୍ଜଳା ଟଙ୍କା ଗଣି ହାକିମ ଘର ପାଠ ପଢ଼ିଛ ? ଦେଖତ, ଆମେ ଏତେ ଗୁଡ଼ାଏ 
ଲୋକ ଅନ୍ଧାରରେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଥୂଲେ, କିଛି ବାଟ ଦିଶୁ ନଥୁଲା, ପିଲାଟି କେମିତିକା 
ଗୋଟାଏ ବାଟ କାଢ଼ି ପକାଇଲା ?”' ଅଧର୍ମ ବିଜ) 

ଅନୁରୁପ ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି “‘ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ତ୍ରୀ ଗଲ୍ଠର ଏଫ୍ର. ଏ. ପଢୁଆ 
ମଦନବାବୁ । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି, “ଆଜି କାଲିକା ଇଂରାଜୀ 
ପାଠୁଆ ଭେଣ୍ଡିଆଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଅଦିନିଆ କଖାରୁ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଜାଣିବାରେ ବାପଟା ମୁର୍ଗ, କିଛି ଜାଣେ ନାହୁଁ । ସେମାନେ ଆପେ ଜପନ୍ୟାସିକ, 
କନ୍ୟା ବାଛି ବିଭା ହେବେ ! କନ୍ଯାର ରୁପ ଗୁଣ ଘେନି ବାପ ସଙ୍ଗରେ ବୋଲାବୋଲି 
କରି ବସନ୍ତି । ମଦନ ସେପରି ଶ୍ରେଣୀର ବାହାର |: ଆଜିଯାଏ ବାପର କୌଣସି 
କଥାରେ ଜବାବ ଦେଇନାହିଁ । ସେ ଗୋଟିଏ କଥା ଧରିଛି ବାପ ପରି ମଙ୍ଗଳକାମୀ 
ତାହାର ଆଉ ଜଗତରେ କେହି ନାହିଁ ।"” ଏହି ଶିଷିତ ଯୁବକ ମଦନବାବୁ କେବଳ 
ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜର ଯଥୋଚିତ ସମ୍ଭାନ ଜ୍ଞାପନ କରି ନାହାନ୍ତି ଅଧୂବକନ୍ଧୁ କୁସଂସ୍କାରାଛନ୍ତ 
ତଥା ଅଶିକ୍ଷିତା ପନ୍ୟୁଙ୍କୁ କୁସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତା କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ: କରିଛନ୍ତି । ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ୍ର 
ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା : 

ସେତେବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ଓ ପ୍ରସାର ଆରମ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ 
ବି ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଥୁଲା | ନାରୀକୁ ଆଧୁନିକ 
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ଶିକ୍ଷା ଦ୍ରାରା ଗିଷିତା କରାଇ ସମାଜରୁ କୃସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ଥଲା ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ଯ । 'ରେବତୀ' ଗଲ୍ବର ବହିଃସ୍ବର ଏହି ମତକୁ ପୂଷ୍ଟ କରେ ନାହି । 
ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିବା ପରେ ତା' ବାପା, ମା' ଏବଂ ପରିବାରର ଅନ୍ୟତମ ଶୁଭେ 
ତଥା ତା'ର ପାଣିଗ୍ରହଣ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଗିକ୍ଷକ ବାସୁଦେବ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଝିଅଙ୍କ (ନାତୁଣୀ ରେବତୀ)ର ପାଠପଢ଼ା ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଦୁର୍ଦଶାର ହେତୁ ବୋଲି 
ଜେଜୀମା'ଙ୍କ ମନରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ପରିବାର 
ଆର୍ଥିକ ଦୃଃୟିତି ଓ ଢେଢଜୀମା' ଅନ୍ଧତ୍ନର ଶିକାର ହୋଇଥୁବାରୁ ଢେଢୀମା'କ୍କର ଏହି 
ଧାରଣା ଦୃଢ଼ୀଭୁତ ହୋଇଛି । ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗାଲିିକ ଭାବରେ ଫକୀର ମୋହନ 
ଯେଉଁ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ତା'ର ଅନ୍ତଃଗୃର କିନ୍ତୁ ଭିନ୍‌ । ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର 
ପ୍ରତିନିଧୁ ଢେଢୀମା' ନାତୁଣୀ ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ା ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରଥମେ ନାପସନ୍ଦ 
କରି ଏଥ୍‌ରୁ ବିରତ ରହ୍ବିବା ପାଇଁ ରେବତୀର ବାପା ଓ ନିଜର ପୁଅ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କୁ 
କହୁଛନ୍ତି । ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ଝଙ୍କଡ଼ ପଟ୍ଟନାୟକ ଘରର ଝିଅଙ୍କ ଭଳି ଭାଗବତ 
ବୋଲିପାରିବ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସର ଛାନ୍ଦ ଗାଇପାରିବ ବୋଲି ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କଠାରୁ 
ଶୁଣିବା ପରେ ଆଉ ତ କାହିଁ ପ୍ରତିବାଦର ସୃର ଶୁଭିନାହିଁ। ଯେଉଁ ଦୁଇବର୍ଷଯାଏ 
ପାଠପଢ଼ା ଗୃଲିଥଲା ? ପୁଣି ଢେଜୀମା'ଙ୍କ ପରବର୍ତ୍ତୀ ପିଢ଼ିର ପ୍ରତିନିଧୂ ରେବତୀର 
ମା'ଙ୍କ ପାଖରେ ଯେତେବେଳେ ରେବତୀ ପାଠ ପଢ଼ିବା କଥା କହ୍ରିଛି ସେତେବେଳେ 
ସେ କହ୍ରିଛନ୍ତି, “ହଉ ହଉ ପଢ଼ିବୁ ।” 

‘ପାଠୋଇ ବୋହୁ' ଓ “ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ ଆଦି ଗଲ୍ଠରେ କୂସଂସ୍କାରାଛ୍ଥନ୍ନ ନାରୀ 
ମନୋଭାବକୁ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଦୁର କରାଯିବାର ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଛି | 'ପାଠୋଇ 
ବୋହୁ' ଗଲ୍ଠରେ ଗୋପାଳବାବୁ ଏମିତିକା ପାଠୋଇ ଝିଅଟିଏ ବାହା ହେବାକୁ ଗୃହିଁଛନ୍ତି 
ଯାହା ସହିତ କଚେରୀରୁ ଫେରି ଦି'ପଦ କଥାଭାଷା ହୋଇପାରିବେ, ଯିଏ ବସାର 
ଖର୍ଚ୍ଚପଡ୍ରର ହ୍ବି ସାବ ବୁଝିପାରିବ ଓ ଯିଏ ଭାଷା ପତ୍ର ଖଣ୍ଡେ. ଲେ୍‌ଖିପାରିବ । ତାଙ୍କର 
ବିବାହ କିନ୍ତୁ ଯାହା ସହିତ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି ସେ ଦେଖିବାକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁଗୁଣସମ୍ପନ୍ନା 
ହୋଇଥୂଲେ ବି ପାଠ ପଢ଼ି ନଥୁଲେ | ସ୍ତୀ ସରସ୍ୃତୀ ଦେଇଙ୍କ ଗୋପାଳ ବାବୁଙ୍କର 
ପାଠ ପଢ଼ାଇବା ଉଦ୍ଯମ ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । ଏଥୁରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ 
ଗୋପାଳବାବୁ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ଯାଆନ୍ତି ଗାଁ ମୁଣ୍ଡରେ ପୁରାଣପାଠ ଓ ଧର୍ମଚର୍୍ଚା ନିମିତ୍ତ 
ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥୁବା ‘ଭକ୍ତି ଦାୟିନୀ ସଭାଂକୁ । ‘ଭକ୍ତି ଦାୟିନୀ ସଭା'କୁ ସରସ୍ୃତୀ 
ଦେଇ “ଭଗବତୀ ଡାହାଣୀ' ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ୃକର ପିଲା ଅର୍ଜୁନା କିଛି ନ 
ବୁଝି 'ଭଗବତୀ ଡାହାଣୀ” ବହୁତ ସୁନ୍ଦର ଓ ତା” ପାଖକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଗୋପାଳବାବୁ 
ଯାଉଥୁୂବା କଥାକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛି । ପୁଣି ଶାଶୁଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁଶଯ୍ଯାରେ ସେ 
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ଗୋପାଳବାବ୍ରଙ୍କୁ କରିଯାଇଥ୍‌ବା ଅନୁରୋଧ ଅନୁଯାୟୀ ସରସୃତୀ ଦେଇଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଣ୍ଡର ଅଳକା କିଣାଯାଇ ନଥୁବା ବେଳେ ‘ଭଗବତୀ ଡାହ୍ାଣୀ' ଅଳକା 
ଲଗାଇଥୁ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ଯ ଅର୍ଦ୍ଧନା ଦ୍ବାରା ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଜାତ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ଇର୍ଷା । ସେ ଚୂଲିରେ ବସିଥୁବା ଭାତହାଣ୍ଡିକୁ ଘରେ ଥୁବା 
ପାଣି କଳସୀ, ତରକାରି ହାଣ୍ଡି ଗୃଉଳ ହାଣ୍ଡି ଆଦିକୁ ଚଟୁରେ ବାଡ଼େଇ ଭାଟଙ୍ିଂ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାତଦହାଣ୍ଡିକୁ ବାଡ଼େଇବା ବେଳେ ତତଲା ପେଢ ଛିଟିକି ଗୋଡ଼ ହାତରେ 
ପଡ଼ି ଫୋଟକା ହୋଇଯାଇଛି । ପୁଣି ବାହାରକୁ ଯାଇ ମୁଣ୍ଡ ବାଡ଼େଇ ମୁଣ୍ଡ ଫଟାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଗୁଣିଆ ଓ ପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଘଟଣା ଜାଣିବା ପରେ ଡାକ୍ତରୀ 
ଚିକିସ୍ଥା କରାଇ ଗୋପାଳବାବୁ ସ୍ତୀଙ୍କୁ ଭଲ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗଲ୍ତ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଫକୀର ମୋହନ ଶିକ୍ଷା ଅଭାବରୁ ନାରୀମାନେ ସମ୍ଗରଖୀନ ହେଉଥୂବା ସମସ୍ୟାକୁ 
ଦର୍ଶାଇ ସେମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


‘ଗାରୁଡ଼ି ମନ୍ତ୍ରୀ ଏହି ଧାରାର ଆଉ ଏକ ଗଳଲ୍ନ | ଜନୈକ ଜମିଦାରଙ୍କ କଲେଜ 
ପଜୂଆ ପୁଅ ମଦନ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାୟ୍‌କ ନାୟି୍ଟିକାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ 
ପଢ଼ିବା ବେଳେ ମନେମନେ ଛିର କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ଯାସର ନାୟିକା ଭଳି ଶିକ୍ଷିତ 
ଝିଅଟିଂଏକୂ ବିଭା ହେବେ । ସେତିକିବେଳେ ତାଙ୍କର ମନେପଡ଼ିଛି ଅଶିକ୍ଷିତା ଝିଅମାନଙ୍କର 
ଚଳଣି । ଯେଉଁମାନେ, 

“କୁଢୀ ପରି ନଇଁ ନଇଁ ଗୋଡ଼ଟିପି ଗମନା/ମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ର ଆବୃତ୍ତ ହାତେ ଓଢଣା, 

ଚୂ ଚୁ-କଥା କହେ ହାଉଡ଼ୀ ସମାନା /ଘର କୋଣ ବାସିନୀ ବିରସ ବଦନା, 

ମାର୍ଜାର ଶିଶୁ ପରି ମୁଦ୍ରିତ ନେତ୍ରା /ତୈଳ ହରିଦ୍ରା ବିଲେପିତ ଗାତ୍ରା ।” 
ଆଉ ନିଷ୍ଟତ୍ତି ନେଇଛନ୍ତି, “ହାୟ ହାୟ ! ଦରଫୁଟିଲା ପଦୂଟିକୁ ବୋରଝାଞ୍ିରେ 
ଘୋଡ଼ାଇ ପକାନ୍ତି ¦ ଦେଶର କି କୂପ୍ରଥା | କି କୁସଂସ୍କାର ! ଛି ଛି ଛି ! ଏପରି କାଠ 
କୁଣ୍ଢେଇଟାକୁ କିଏ ବାହା ହେବ ମ ! ମୁଁ ନ ହେବି ନାହିଁ ପଛକେ ବାହା ।” 

ମଦନ ବାବୁ ମଧ୍ଯ ବାହା ହୋଇଛନ୍ତି ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀଙ୍କୁ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ଥୁଲେ କୁସଂସ୍କାରଛ୍ଥନ୍ନା ଓ ଅପାଠୋଇ ¦ ସେତେବେଳେ ଶାଶୁ ଘରକୁ ଯାଉଥୁବା 
ଝିଅମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହ୍ରି ଗଲ୍ଟର ପଦୀ ଭଳି ପୋଇଲିମାନେ ଆସୁଥୁଲେ । ସେମାନେ 
ବୋହୁମାନଙ୍କ ପାଖରେ ସବୁବେଳେ ରହୁଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ସଣ୍ଚଣା ନାଁରେ 
ଗୁଡ଼ାଏ କୁସଂସ୍କାର ହିଁ ତାଲିମ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯେମିତିକି ଶାଶୁଘରକୁ ଯିବାବେଳେ ଝିଅ 
କାହାକୁ ଧରି କି କଥା କହ୍ରି କିପରି ବାହୂନିବ, ଶାଶୁସରେ କେତେ ଓଢ଼ଣା ପକାଇ 
କିପରି ନଇଁ ନଇଁ ଗୃଲିବ, କିପରି ଚୁ ଚୁ କଥା କହିବ ଆଦି । ମଦନବାବୁଙ୍କ ଇଛ୍ଛା- 
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ସେ ପନ୍ମୀ ମୋହ୍ରିନୀଙ୍କ ପାଠ ପଢ଼ାଇବେ, ସବୁବେଳେ ଦୂଇଜଣ ବି କଥାବାର୍ତା 
ହେବେ ପୁଣି ସଞ୍ଜବେଳେ ତୋଟାରେ ବୁଲିବେ । କିନ୍ଧୁ ଏହରା ସମ୍ବବପର ହେଉ ନଥୁଲା 
ଦୁଇଟି କାରଣରୁ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପଦୀର ସବୁବେଳେ ଉପଛିତି । ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି ଅପାଠୋଇ ବୋହୂଟି ଆଖିଫିଟାଇ ସ୍ଟାମୀଙ୍କୁ ଗୃଦ୍ଧ ନ ଥୁଲା କି ତାଙ୍କ ସହ୍ବିତ 
କଥା ହେଉ ନ ଥୁଲା । 


ମା'ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଦନବାବୁଙ୍କ ଉଆସର ବୁଝାଶୁଝା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୁବା ପୋଇଲୀ 
ଶୁକ୍ରୀ ସହାୟତାରେ ଉପାୟଟି କରାଯାଇଛି । ସାଆନ୍ତେ କାହିଁକି ରାତିରେ ବିଳମ୍ୃରେ 
ଉଆସକୁ ଫେରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ପଦୀ ପଟୃରିଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଶୁକ୍ରୀ 
ଜଣାଇଛି ଯେ ସେ ଚିତ୍ରା ନାଗ ବିଷ ଝାଡ଼ିବାର ଗାରିଡ଼ି ମନ୍ତ୍ର ଜାଣନ୍ତି । ଖରାଦିନେ 
ଢେର ଚିତ୍ରାନାଗ ବାହାରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଦଂଶି ଥାଆନ୍ତି ଓ ଡାକରା ପାଇ ମଦନବାବ୍ର 
ସେଠାକୁ ଯାଇ ବିଷ ହରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ବହୁଲୋକ ଭଲ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ମିଛୁପୁର ଗାଁର ପୁଞ୍ଜାଏ ବୋହୁ ଭଲ ହୋଇ ନ ପାରି ମରିଗଲେ । କାରଣ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି, “ସାଆନ୍ତ ଆଗ ମନ୍ତ୍ର ଯାଣିରେ କାଠିମରା ରୋଗୀର ମୁହଁ ଧୋଇ ଦିଅନ୍ତି, 
ଆଉ ଢୁଡ଼ା ଫିଟାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଆଉ ଗାରିଡ଼ି ମନ୍ତ ଡାକିବା ବେଳେ ରୋଗୀ ମୁହଁରୁ ଲୁଗା 
କାଢ଼ି ସାଆନ୍ତଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଗୃହି ରହିବା ବିଧୂ । ବୋହୁଗୁଡ଼ାକ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବା ବେଳେ 
ଯେମିତି ମୁହଁ ଢାଙ୍କି ପକାଇଲେ, ଠକ ଠକ୍‌ କରି ଢଳି ପଡ଼ିଲେ ।" 

ତା'ପରେ ସଞ୍ଜ ବୁଡ଼ିଯିବା ପରେ ପଦୀସହ ମୋହିନୀ ଦେବୀ ତୋଟାରୁ 
ବାହୁଡ଼ିବା ବେଳେ ସାପ (ମିଛ) ଟିଏ କାମୁଡ଼ିଛି । ଠିକ୍‌ ଶୁକ୍ରୀ ବର୍ଣ୍ଚିତ ଚିତ୍ରାନାଗ ଭଳି 
କଳା ଓ ହଳଦୀ ରଙ୍ଗର ସାପ ! ତା'ପରେ ମଦନବାବୁ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ବିଷ 
ଝାଡ଼ିବା ପାଇଁ | ଏଥୁପାଇଁ ଜୁଡ଼ା ଫିଟାଇବା ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୁହଁକୁ ସିଧାସଳ ଗୃହିବା 
ଲୋଡ଼ା । ସଂକୋଚ କରୁଥୁବା ମୋହ୍ରିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଦୂଇ ବାହୁକୁ ପଦୀ ଓ ଶୁକ୍ରୀ ଭିଡ଼ି 
ଧରିବା ସହିତ ଜୀବନରକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଗୃହିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତୀଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ସେ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ ପାଞ୍ଚଦିନଯାଏ ଗୃଲିଛି 
ମନ୍ତ୍ରଫୁଙ୍କା ଅଭିନୟ୍‌ । ଶେଷଦିନ ପଦୀକୁ ବିଦା କରିବାର ଉପାୟଟି ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଛି । ବିଷହରଣ ପାଇଁ ମୋହ୍ରିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ବେକରେ ଯେଉଁ ସୂତା ବନ୍ଧା 
ହୋଇଥଲା ତାହାକୁ ଶନିବାର ବଡ଼ିସକାଳେ ଜଣେ ବିଧବା ସ୍ତୀଲୋକ ଅଧୁଆ ମୁହଁରେ 
ଡେବିରି ହ୍ବାତରେ ଛିଣ୍ଡାଇ ଏକମୁହାଁ ଗୃଲିଯିବା ଓ ତିନିମାସ ତିନି ପକ୍ଷ ଧରି ଦେଖା 
ନ ଦେବା ହେଉଛି ବିଧୁ । ପଦୀ ସୂତା ଛିଣ୍ଡାଇ ପଳାଇଯିବ ବୋଲି ରାଜି ହୋଇଛି 
କାରଣ ସେ ସାପୁଆ ମୁଲକରେ ରହିବାକୁ ଗୃହିଁନାହିଁ । ଆଉ ପଳାଇ ଯାଇଛି ମଧ୍ୟ | 
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ଏହାପରେ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ରରତ୍ଧ କମିଯାଇଛି ଓ ମୋହିନୀ ଦେବୀ ସ୍ଟାମୀଙ୍କ 
ଦ୍ବାରା ପାଠ ପଢ଼ାପଢ଼ି ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପୂଣି ଫୂଲ ବଗିଗ୍ୃରେ ସାଙ୍ଗ ହୋଇ 
ବୁଲାବୁଲି କରିଛନ୍ତି । ପରେ ଚିତ୍ରାନାଗ ଯେ ଗୋଟିଏ କାଗଜରେ କଳା ଓ ହଳଦୀ 
ରଙ୍ଗ ଦିଆହ୍ରୋଇ ବାଉଁଶ କଣି ସାହାଯ୍ୟରେ ତିଆରି ହୋଇଥୁଲା ଓ ସେଥିରେ ଗୋଟିଏ 
କଣ୍ଟ। ଲଗାଯାଇ ସାପ କାମୁଡ଼ିବାର ଉପାୟ କରାଯାଇଥୁଲା ଏହା ମୋହିନୀ ଦେବୀ 
ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଶିତ ଉଭୟ ଗଲ୍ଲରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଓ ନାରୀ ସ୍ଲାଧୀନତା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ! 


ଜାତି ପାଇଁ ଆମ୍ମୋସ୍ଥର୍ଗର କାହାଣୀ-ଅନନ୍ତା ରୂପୀ ଧର୍ମପଦର : 


କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ମୁଣ୍ଡି ମାରିବାରେ ଧର୍ମପଦର ଭୁମିକା ସର୍ବୋପରି ତା'ର 
ଆମ୍ଲୋସ୍ଥର୍ଗ ତାକୁ କେମିତି ଅମର କରିଦେଇଛି ସେ କାହାଣୀ ଏଯାବତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ରୁପେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଅନୁରୁପ ଏକ ଧର୍ମପଦକୁ ପାଠକେ 
ଭେଟିଥାନ୍ତି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନନ୍ତା' ଗଲ୍ଟରେ । ପ୍ରଥମେ ଗୋରୁ 
ମଇଁଷି ଆଦି ପାଳି ଓ ପରେ ନିଜର ଦୂଃସାହମସିକତା ଗୁଣରୁ ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରିୟଭାଜନ 
ହୋଇ କନେଷ୍ଟବଳ ଗୃକିରୀ କରି ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ କରୁଥୁବା ସୁବଳ ମହାକୁଡ଼ 
ଓରଫ୍ର ସୁବଳ ସିଂହଙ୍କର ଅସମୟରେ ମୃତ୍ଯୁ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ନାବାଳକ ପୁଅ ଅନନ୍ତା ମା' ଦେବକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଓରଫ ସିଂହାଣୀଙ୍କ 
ଯନୁରେ କ୍ରମଶଃ ବଡ଼ ହୋଇଛି । ଦଶବର୍ଷ ବୟ୍‌ସ ବେଳକୁ ଭେଣ୍ଡାଟିଏ ଭଳି 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ଅନନ୍ତାର ଖାଦ୍ୟ ଥୁଲା-ତିନିସେର ଅନ୍ଦାଜ୍‌ ଦରଫୁଟା ପେଢ଼ୁଆ ଅନ 
ଗ୍ଡେପାମିଶା ବିରିଡାଲି କଂସାଏ ବା ଶାଗ ମାମଡ଼ି ସିଜା ସିଜି କଂସାଏ ଓ ଗୃରିସେର 
କମ୍ପାକ୍ଷୀର | ଏତିକିରେ ବି ତା' ପେଟ ପୁରେ ନାହିଁ ସେ ଲୋକଙ୍କ ବାଡ଼ିରୁ କାକୁଡି, 
ମକା, ଆମ୍ବ ଓ କ୍ୟା ଆଦି ଖାଇଦିଏ । ସେ କିନ୍ତୁ ବାଡ଼ିରେ ଫଳୁଥୁବା ଏଇସବୁ କଞ୍ମା 
ଫଳମୁଳ ଖାଇବା ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ଗ୍ଟେରି କରେନାହିଁ । ତାକୁ ସାଜୁଲା ସାକ୍ରଲି କରି 
ଲୋକମାନେ ଢେର ଢେର କାମ ମଧ୍ୟ ତା'ଠାରୁ ଆଦାୟ କରିନିଅନ୍ତି । ତା'ର ଶାରୀରିକ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅଧୁକ ଥୁବାରୁ ସେ ଗୃରିପା୍ଚ ଜଣଙ୍କର କାମ ଏକାକୀ କରିଦେଇଥାଏ | 
ବେଳେବେଳେ ସମାଜ ବ୍ୟବ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରେ । 
ବାଡ଼ିରେ ମରିଥୂବାରୁ ରାମ ଭିଣାର ବାପାର ମଡାକୁ କେହି ଉଠାଉ ନଥୂଲେ । ଏକଥା 
ଜାଣିଲା ପରେ ଅନନ୍ତା ଏକଲା ହେଁସ ମିଶାକରି ମଡ଼ାକ୍ୂ କାନ୍ଧେଇ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ 
ଅଧେକୋଶ ଦୂର ମଶାଣିକୁ ନେଇଯାଇଛି ଓ ସେଠାରେ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇଆସିଛି । 
ତୟ ବୋଲି ତା'ର କିଛି ନ ଥୁଲା । ସେ ବାଘ, ଭାଲୁ, ଭୁତ, ପ୍ରେତ, ସାପ, ବେଙ୍ଗ 
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କାହାରିକୁ ଭୟ କରୁ ନ ଥୁଲା । ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବାଡ଼ିରୁ ଫଳମୂଳ 
ଖାଇଯିବାଟାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଶାରୀରିକ ସାମ୍ଥ୍ଯକୁ ଡରି 
ପ୍ରତିବାଦ ବା ପ୍ରତିରୋଧ କରିପାରୁ ନ ଥଲେ । 

ତା' ସହିତ କଥା ହୁତ଼ିଲେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତାହା ଯେପରି 
ବିପଜ୍ରନକ ସେହିପରି କ୍ଷତି ସାଧନ ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । ଗୃଟଶାଳୀରେ ପାଠ ନ ପଢ଼ି 
ସବୁବେଳେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କରୁଥୁବା ଯୋଗୁଁ ଅବଧାନେ ତାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ବେତରେ 
ପିଟୁଥୁଲେ । ପରିଶେଷରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଦିନେ ତାକୁ ବିଛୁଆତି ଛଡ଼ିରେ ବାଡ଼େଇଲେ । 
ପରଦିନ ଭଲ ପିଲାଟିଏ ଭଳି ଅନନ୍ତା ପାଠ ପଢୁଥୁ୍‌ବାର ଦେଖି ଅବଧାନେ ଝାଡ଼ା 
ଯିବାପାଇଁ ତାକୁ ପାଣି ଆଣିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ସେଇ ପାଣି ଓ ଘରେ ଥୁବା ପାଣି 
ବ୍ଯବହାର କରି ଅବଧାନଙ୍କର ଦେହ ଓ ମୁହଁ ଫୁଲିଯାଇଛି । ସେ ଅନେକ କଷ୍ଟ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏହ୍ରାର କାରଣ ହେଉଛି ବିଛୁଆତି ଛଡ଼ିରେ ମାଡ଼ ଖାଇଥୂବା ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହ୍ରୋଇ ଅନନ୍ତା ପାଣିରେ ବାଇଡଙ୍କ ଆଂଶୁ ମିଶାଇଛି ଯାହାକି 
ଦେହର ଚର୍ମ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଲେ ବହୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଅନୁରୂପ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ବିହିଆଚନ୍ଦ ଚନ୍ତୀ ମହାଜନ ପାଖରେ ! ସେ ତିଆରି 
"କରୁଥୁବା ନୂଆ ଦୋକାନ ଘରର ଅଠର ହାତି ମୋଟା ଶାଳ ଗଅଳ ମଝିଖୁଣ୍ଡ 
ଯୋଡ଼ାକ ଦଶଜଣ ଲୋକ ଚେଷ୍ଟାକରି ଛିଡ଼ା କରାଇ ପାରି ନ ଥଲେ । ଅଧୁକନ୍ତୁ 
କୂହାକୂହି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ଏହି କାମ ଅନନ୍ତା ହିଁ କରିପାରିବ । ଏତିକିବେଳେ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଅନନ୍ତା ଯାଉଥୁବାର ଦେଖି ବିନ୍ଦିଆ ତାକୁ ଡାକିଛି ଓ ସେହି ଖୁଣ୍ଟ ବସାଇବାକୁ 
କହିଛି । ସେଥୂପାଇଁ ଖଜାଖିଆ ଦି'ଟଙ୍କା ଦେବ ବୋଲି କହିଛି । ଏହା ଅନନ୍ତାର 
ସ୍ବାଭିମାନ ଉପରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିଛି । ରାଗିଯାଇ ସେ କହିଛି, “ହଁରେ ଶଳା ଠନ୍ତୀ ! ମୁଁ 
ତୋର ଗୁଲାମ ? ତୋର ମୂଲ ଲାଗିବି ?'' ଏତକ କହି ବିନ୍ଦିଆକୁ ମାରିବାକୁ ଧାଇଁଛି 
କିନ୍ତୁ ଡରରେ ବିନ୍ଦିଆ ସେଠାରୁ ପଳାଇ ଯାଇଛି । ଏତିକିରେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇନାହିଁ 
ଅନନ୍ତାର କ୍ରୋଧ ¦ ସେ ଦଶଜଣ ଲୋକ କୋଡ଼ିଏ ଦିନ କାମକରି ଯେତିକି ଖମ୍ବ 
ପୋତିଥୂଲେ ସେ ସବୁକୁ ଘଣ୍ଟାକ ଭିତରେ ଉପାଡ଼ି ପକାଇଛି । 

ଭାର୍ଗବୀ ନଦୀର କୂଳରେ ଥୁବା ସେଇ ଗାଁଟି ଦିନେ ନଇର ପ୍ରଖର ସ୍ରୋଚ 
କବଳିତ ହୋଇ ଭାସିଯିବାକୁ ବସିଥୁଲା । ବଡ଼ ସାନ ବିଗୃର ଭୁଲି ବ୍ରାହଣଠାରୁ ପାଣ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଛିଆ କୋଡ଼ି ନେଇ ନଦୀବନ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଘାଇଗୁଡ଼ିକ ବନ୍ଦ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆତଙ୍କ ଖେଳିଯାଇଛି ଗାଁ ସାରା ! ଗାଁ 
ତଳ ଗହୀର ଗୁଡ଼ାକ ସମୁଦ୍ର ପରି ଜଳମୟ ।! ବନ୍ଧର ପାଣି ନ ଟପିଲେ ବି ତଳ ପାଣି 
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ଆସି ଗାଁକୁ ଭସାଇ ନେବ । ପାଣିଟା ଯେମିତି ହଲ ହଲ କରି ବଢୁଛି- ଗାଁ ଭିତରେ ପାଣି 
ପଶିଲା ବୋଲି ଘରେ ଆଉ ରନ୍ଧାବଢ଼ା କ'ଣ ହେବ ? ତିର୍ଲା ଗୁଡ଼ାକ ଘରୁ ବାହାରି 
ଆସି ଶଇ୍ଚଂଃ ହୁଳହୁଳି ପକାଇଛନ୍ତି । ଗୁଡ଼ାଏ ତିର୍ଲା କଅଁଳା ଛୁଆଙ୍କୁ କାଖେଇ ରତି 
କରୁଛନ୍ତି । ଶଳ୍ଟନ, ହୁଳହୁଳି. ହରିବୋଲ, କାନ୍ଦଣୀରେ ଗାଁଟା ଉଛୁଳି ପଡୁଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ତୁବେ ତୁବେ । ଗାଧୁଆତୁଠବାଟେ ଗାଁକୁ ପଶିଲା ପାଣି । ଦେଖୁଁ ଦେଖୁ ପାଞ୍ଚହାତ 
ଗହୀର ହୋଇଗଲା ! ଚଉଡ଼ାଟା ବି ବେଳକୁ ବେଳ ବଢ଼୍ିଯାଉଛି । ପିଚକାରି ମୁହଁରୁ 
ପାଣି ବାହାରିଲା ପରି ବେଗରେ ପାଣି ଗାଁକୁ ଧାଉଁଛି । ‘ହରିବୋଲ, ହରିବୋଲ-ଗଲା 
ଗଲା' ଆଉ କିଛି କଥା ନାହିଁ । ଉଛୁଣି ସମୁଦ୍ରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜାକି ଦେବ ! ପାଣିସୁଅ 
ବନ୍ଦ ପାଇଁ ଶ' କୂ ଶ' ବୋଝ ମାଟି ପଡୁଛି, ମାତର ମୁଠାଏ ବି ରହୁନାହିଁ, ସୁଅ ଭସାଇ 
ନେଉଛି ।” 

ଏତିକିବେଳେ ଲୋକମାନଙ୍କ ବାଡ଼ିରୁ ଭାସି ଆସୁଥୁବା ଗଛ ମିଶା ମକା, କାକୁଡ଼ି 
ଅଣ୍ଟାରେ ପୂରାଉଥୁବା ଅନନ୍ତା ଗାଧୂଆ ତୁଠ ପାଖରୁ ଶୂତୁଥ୍‌ବା ପାଟି ଶୁଣି ମଜା 
ଦେଖିବାକୁ ସେଠାକୁ ଧାଇଁଛି । ଗାଁକୁ ଆସୁଥୁବା ପାଣି ସୁଅ ଦେଖି ଓ ଗାଁ ଭାସିଯିବ 
ଶୁଣି ସେ ଗାଁ ଭିତରକୁ ଯାଇଛି । ପାଞ୍ଚହାତ ଉଞ୍ଚା ଓ ଗୃରିହାତ ଚଉଡ଼ାର ବିନୋଦ 
ବିହ୍ରାରୀ ଠାକୁରଙ୍କ ସିଂହ ଦୁଆର କବାଟ ଓ ପାର୍ବତୀ ମା'ର ଢେଙ୍କିଟାକୁ ଧରି ପହଞ୍ଚିଛି 
ସେଠାରେ ଘାଇ ମୁହଁରେ କବାଟଟାକୁ ଜିଙ୍ଗିରେ ଠେକାଇ ନିଜ ପିଠି ଠେଲିଧରି 
ମାଟି ପକାଇବାକୁ ଡାକ ପକାଇଛି । ଶହ ଶହ ବୋଝ ମାଟିପଡ଼ି ସୁଅଟାକୁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇଛି ଘାଇ ମୁହଁ ଜୁ କବାଟଟା ଅଟକାଇ ଦେବା ଫଳରେ ଅନନ୍ତା କିନ୍ତୁ 
ସେତେବେଳକୁ ସମାଧୂ ନେଇଯାଇଛି ମାଟି ଭିତରେ । ସାରା ଗାଁକୁ ଆସନ୍ଧ ନିଷ୍ଚିତ 
ବିପତ୍ତିରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଦେବକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀର ସେଇ ଅଲିଅଳ ହୁଡ଼ୁମା ପୁଅଟା 
ଦେଇଛି ପ୍ରାଣବଳି । ଗାଁର ହଢାର ହଜାର ଲୋକ ଆବାଳ ବୃଦ୍ଧବନିତା ବିପଦ 
ଟଳିଯିବାରୁ ହରିବୋଲ ଧୃନି ଦେବା ସହ ‘ଧନ୍ଯ ଧନ୍ଯ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଅନ୍ତା' ଧୃନିରେ 
ଅନନ୍ତର ଜୟଜୟ୍‌କାର କରିଛନ୍ତି । 
କନ୍ଯାସୂନା ଓ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ସୃର : 


କନ୍ୟାସୁନା ଓ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଆମ ସାମାଜିକ ଢଜୀବନଧାରାର କଳଙ୍କ । 
ତାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଉଣାଅଧ୍ୂକେ ତିଷ୍ଚି ଆସିଛି । ତେବେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୁଇଟି 
ଗଲ୍ଲରେ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଫକୀର ମୋହନ । ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରେ 
ବିରେଇ ବାପ ମା' ଛେଉଣ୍ଡ ହେବାପରେ ମାମୁଁ ପୀତେଇ ପାତ୍ର ତା' ଘରକୁ ନେଇଯାଇଛି 
ଚାକୁ ! ମାମୁ ଦଶଗୋଟି ବଳଦରେ କୋଡ଼ିଏ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲାଗି ନିଜର ଅଧକୋଶ 
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ଦୂରରେ ଥୁବା ଘରକୁ ରାତିରେ ବିରେଇର ଧାନ ଗୃଉଳ, ଲୁଗାପଟା. କଂସାବାସନ, 
ଚିଜବସ୍ତୁ ସବୁ ବୋହି ନେଇଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ତା' ଘରେ କିଛି ନ ଥୁଲେ ବି ତାଙ୍କ ପୁଅକୁ 
ପଛରେ ପକାଇ ବିରେଇର ଯନୃ ପ୍ରଥମେ ସେ ନେବେ ବୋଲି ମାଇଁ ଗାଁରେ କହି 
ବୁଲିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ମାମୁ ମାଇଁଙ୍କ ଅଣହ୍ରେଳାରେ ବିରେଇ ବଡ଼ ହୋଇଛି ଓ ତା' 
ଦାରା ସେମାନେ ଘରର ଯାବତୀୟ ଗୃଷାଦି କାର୍ଯ୍ୟ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ବିରେଇ 
ଶେଷରେ ଜିଦିକରି ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଇ ନିଜ ଜମି ଗୃଷ କରିଛି । 

ଯୁବକ ବିରେଇ ଗାଁର କମଳୀକୁ ବିଭା ହେବାପାଇଁ ଗୃହିିଛି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଜାତିର ପ୍ରଥାନୁଯାୟୀ କମଳୀର ବାପା ଦାବି କରୁଥ୍‌ବା ହଜାରେ ଟଙ୍କା କନ୍ୟାସୁନା 
ଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିରେଇ ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଜାତିରେ କନ୍ୟାସୁନା 
ଯୋଗାଡ଼ କରୁକରୁ ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ବୟସ ଗଡ଼ିଯାଏ । କନ୍ୟା ପିତା ମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ଦଶ ଏଗାର ବର୍ଷିୟା ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପଗ୍ୃଶରୁ ଅଧୁକ ବୟସ୍କ ପାତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ୍ବିତ ବା 
ଧନବନ୍ତ ଦୋଜବର/ଡେଜବର ଷାଠିଏରୁ ଉର୍ନ୍ତ ବୟସ୍କ ପାତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କମ୍ମଳୀର ବାପା ମଧ୍ୟ ତା'ର ବଡ଼ଉଉଣୀ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ନଅବର୍ଷ ବୟସ 
ବେଳେ ହଜାରେ ଟଙ୍କା ଲେଖାଏ କନ୍ଯାସୂନାରେ ଦୁଇଢଣ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ବୟସ୍କା 
ଦୋଜଢବରଙ୍କୁ ବିଭା ଦେଇଥୂଲେ । ପରିଣତି ସୃରୁପ ସେ ଦୁହେଁ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟରେ 
ବିଧବାର ଜୀବନଯାପନ କରୁଛନ୍ତି । 

ମନେ ମନେ ବିରେଇକୁ ବାହା ହେବାକୁ ଗୃହ୍ଧଁଥବା କମଳୀ ଗାଁର ଅପି ଆଇ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ ମନୋଭାବ ବାପାକୁ ଜଣାଇଛି । ବାପା ବୂଢ଼ାବର ସହ୍ବିତ ବିଭାଘର 
ଠିକ୍‌ କଲେ ସେ ପୋଖରୀକୁ ଡେଇଁ ଆମୂହତ୍ଯା କରିବ ବୋଲି କହିଛି । ନଖାଇ ନ 
ପିଇ ନିଜ ଜିଦ୍୍‌ରେ ଅଟଳ ଥୁବା ଝିଅ କମଳୀକୁ ଦେଖି ବାପା ରାଘବ ପାତ୍ର ତାକୁ 
ଗାଳି ଦେଇଥୂଲ୍ଲେ ବି ମନେ ମନେ ଭାବିଛି, “ସତକୁ ସତ-ମନ- ଦୁଃଖରେ ପେବେ 
ମରିବ, ତେବେ ମୁଳ ବୃଡ଼ିବ ସିନା !” ତେଣୁ ସେ ମଧ୍ୟଛି ପୁରୋହିତ ଭୀମେଇ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ 
ତକାଇ ସାତଶ ଟଙ୍କାରେ କଥା ଛିଡ଼ାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଦୂଇଶ ଟଙ୍କା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ୁଲା, 
ବାକି ଥୁବା ପାଞ୍ଚଶ ଟଙ୍କା ନ ଦେଲେ ସେ ବାଟବରଣକୁ ଯିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ରାଘବ 
ପାତ୍ର ଢିଦ୍‌ ଧରିଛନ୍ତି । ବିରେଇ ହାତରେ ଟଙ୍କା ଥୁବା କଥା ଜାଣିବା ପରେ ସେ 
ବାଟବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଟଙ୍କା ଭିତରେ ଛଟା ଟଙ୍କା ଭେଣ୍ଡି ପଡ଼ିବାରୁ ପାତ୍ରେ ପୁଣି 
ଅଡ଼ି ବସିଲେ । ସେଇ ବେଦୀ ଉପରେ ବସି ବିରେଇ ମଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଛ' ଟଙ୍କାରେ 
ପଲାଣ, ପାଣ୍ଚି, ହଳ ସରଞ୍ଜାମ ବିକ୍ରିକରି ଟଙ୍କା ଆଣି ଦେବାରୁ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ୃ 
ହୋଇଛି | ବାପା ତା'ପାଇଁ କନ୍ୟାସୁନା ବାବଦ ନେଇଥୁବା ସାତ ଶହ ଟଙ୍କା ଓ ବଡ଼ 
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ଭଉଣୀ ଦୁହିଙ୍କ କନ୍ଯାସୁନାରୁ ଜମି କିଣିବା ପରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଥୁବା ତିନିଶହ ଟଙ୍କାକୁ 
କମଳୀ ଲୁଗ୍ଟଇ ଘେନି ଆସିଛି । ସେହ୍ବି ଟଙ୍କାକୁ ବିରେଇ ହାତରେ ଦେଇ କନ୍ଯାସୂନା 
ଦେବାପାଇଁ ସେ ବିକିଥୁ୍‌ବା ବଳଦ, ଗାଇ, ପାଣ୍ଚି ପଲାଣ ଆଦି ଫେରାଇ ଆଣିବା 
ପାଇଁ ଓ ତିନିଶହ ଟଙ୍କାକୁ ଦ୍ରଃଖ କଷ୍ଟରେ ଚଳୁଥୂବା ଦୁଇ ଭଉଣୀଙ୍କୁ ଦେଇ ଆସିବା 
ପାଇଁ କହିଛି । 

କମଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ କନ୍ଯାସୁନୀର ଶିକାର ହୋଇ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ ଭୋଗୁଥୁବା 
ଝିଅମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି ଗାଲ୍ଲିକ । 
' ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପାତ୍ରେ ଯେତେବେଳେ 
ଯାଇ କମଳୀକୁ ଟଙ୍କା ମାଗିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେଇ ଟଙ୍କା ତା'ର ବୋଲି କମଳୀ 
ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ କହିଛି । ପାଟିତୁଣ୍ଡ ଶୁଣି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ଗାଁର ଲୋକମାନେ ଓ 
ପୁରୋଦ୍ଦିତେ କମଳୀକୂ ସମର୍ଥନ କରିଥୁବା ବେଳେ ପାତ୍ରଙ୍କୁ ମାରି ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି ଓ 
କମଳୀର ପ୍ରଶଂସାରେ ଶତମ୍ଲୁଖର ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
 ମମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କନ୍ଯାସୁନା' ଗଲ୍ଲରେ ମଧ୍ଯ କନ୍ୟାସୁନା ବିରୋଧରେ ସେହିପରି 
ଏକ ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ! କନ୍ୟାସୁନା “ପାଇଁ ଅର୍ଥଗୃଧୁ ବାପାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଝିଅମାନେ 
ସମ୍ଭୁଖୀନ ହେଉଥବା ଦୁର୍ଦଶା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, “ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଝିଅ ଥୁଲା, ନାମ ମାଧବୀ । ବୁଢ଼ୀ ମରିବା ଗୃରିମାସ ଆଗେ ମହାନ୍ତିଏ ସାତ ଶହ 
ଟଙ୍କା କନ୍ୟାସୁନାରେ ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ଗୋଟିଏ ବୁଢ଼ା ବରକୁ ସାଢ଼େ ଆଠବର୍ଷର କନ୍ୟା 
ଟେକିଦେଇ ଗୌରୀ ଦାନର ଫଳ ଷୋଳପଣି ଅର୍ଜିଥ୍‌ଲେ । ସେ କନ୍ୟାଟି ଏଗାର ବର୍ଷ 
ବୟସରୁ ବିଧବା ।” ଏହି ଗଲ୍ରେ ମାଧ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ଭଣ୍ଡାଇ ତାଙ୍କ ସାନଝିଅ ମାଳତୀର 
ବିଭାଘର କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ କ୍ଷିରୀକୃତ କନ୍ୟାସୁନା ଦିଆଯାଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ, 
ବିଭାଘର ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ଚଞ୍ଚକତାପୂୁର୍ଣ୍ ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଯାଇଛି 
ଯେ ଏସବୁ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ବରପକ୍ଷଙ୍କ ସହିତ ମହାନ୍ତି ଜର ଗଣ୍ଡଗୋଳ 
ଲାଗିଥୂବାବେଳେ ଗାଁ ପିଲାଙ୍କ ମୁହଁରେ 'କନ୍ଯା ସୁନାର ବଡ଼ ମଜା /ମହାନ୍ତି ଖାଇବେ 
ନବାତ ଖଜା' କୁହାଯାଇ ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରାଯାଇଛି | ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଥୁବା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମୁଣ୍ଡର ପୋକଭରା ଘାଆଟାକୁ ଦେଖି ଏହାର କାରଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ରଥେ ପୁରାଣର ଦ୍ବାହି ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, 'ବୁଢ଼ାବରେ ଝିଅ ବିକେ ଯେ ଲୋକ/ 
ସେ ଲୋକ ମୁଣ୍ଡରେ ପଡ଼ଇ ପୋକ ।' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧର୍ମଭୟ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଏହି କୁପ୍ରଥାର 
ବିଲୋପ ସାଧନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଛି | 
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ଜମିଦାର ଓ ମଦ୍ରାଉନମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର : 


ସେତେବେଳେ ଜମିଦାର ଓ ମହାଜନମାନେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ. ସାଧାରଣ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ଶୋଷଣ କରୁଥୁଲେ ତା'ର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର କେତେଗୋଟି 
ଗଲ୍ବରେ ରହିଛି । ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଗୃରର ନମୁନା ପ୍ରଥମ ଗଲ୍ଳ 
'ରେବତୀ'ରେ ମଧ୍ୟ ଉପଲବଧ ! ଜମିଦାରଙ୍କ ତରଫରୁ ଗାଁରେ କରଣ ଥବା ରେବତୀର 
ବାପା ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଜମିଦାର ଘର ଟଙ୍କାକୁ ଶିବ ନିର୍ମାଲ୍ୟ ସଦୃଶ ଜ୍ଞାନ କରୁଥୂଲେ | 
ତେଣୁ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଖଜଣା ଅସ୍ପଲ ହେବାମାତ୍ରେ ସେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍କେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
କଚେରୀରେ ତାହାକୁ ପୈଠ କରିଦେଉଥୂଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପ୍ପରେ ଅସଲ ଟଙ୍କା 
ଜମା ହୋଇ ନ ଥୁବା ଆଳରେ ଜମିଦାର ଶ୍ଯାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ଗାଇ ଦୂଇଟିକୁ ନେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି, କାରଣ ସେ ଜାଣିଥୁଲେ ପେ ଗାର ଦିଓଟି ବଡ଼ ଦୁଧୁଆଳ୍ୟ । 


ମହାଜନ ସାହ୍ୁକାରମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ରହିଛି ‘ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ' ଗଲାରେ | 
ବାହାନିମିତ୍ୟ, ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ବେଳେ ସାଧାରଣତଃ ଗାଁ ଗହଳିରେ ଲୋକମାନେ 
ଯାଇଥାନ୍ତି ମହାଜନ /ସାହୁକାରମାନଙ୍କ ପାଖକୁ । ସେମାନେ ଯଦିଓ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଦରକାର ବେଳେ ଟଙ୍କା ଦେଇଥାନ୍ତି ତେବେ ସେହି ରଣ ଭିତ୍ତିରେ ରଣ ଗ୍ରହୀତାମାନଙ୍କୁ 
ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ନରହରିପୁର ଶାସନର ଦିବାକର ଦ୍ରିବେଦୀଙ୍କ ବାପା ତାଙ୍କ 
ମଝିଆ ଝିଅ ବିଭାଘର ବେଳକୁ ସାହୁକାର କୂବେର ସାହୁ ଠାରୁ ଶହେଟଙ୍କା ନେଇ 
ତାଳପତ୍ର ଗୁଢା ଲେଖିଦେଇଥଲେ | ତହିଁ ପରବର୍ଷ ସେ ପଗୃଶ ଟଙ୍କା ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ସାହୁକାର ପାଖକୁ ସୁଧ ତୁଟାଇ ମୂଳ ବାବଦକୁ କିଛି ଭରଣା କରିବା ପାଇଁ । 
ସାହୁକାର ଟଙ୍କା ନ ନେଇ ଛଡ୍-ଆମ୍ମୀୟତାଭରା ଆଚରଣ କରି ଟଙ୍କା ଫେରାଇ 
ଦେଇଛି । ତା'ପରେ ଆଉ ଧାନ ଭଲ ଅମଳ ନ ହେବାରୁ ସେ ଟଙ୍କା ତ ଶୁଝାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ବିଭାଘର ପାଇଁ ଟଙ୍କା ରଣ, ଆଣିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେ । ଏତିକିବେଳେ କରଣମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପୂର୍ବ ଟଙ୍କାର ହ୍ବିସାବ କରାଗଲା ଯେଉଁ 
କରଣମାନେ କି ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ପୈଠ କରାଗଲେ ଦେଢ଼ଟଙ୍କା ପୈଠ ହେଲା ବୋଲି 
ଲେଖିଥାନ୍ତି । ପୂର୍ବରଣ ମୂଳ ଓ କଳନ୍ତର ମିଶି ଅଢ଼େଇଶ ଟଙ୍କା ଓ ବର୍ଖ୍ମାନର 
ଶହେଟଙ୍କା ଏମିତି ମୋଟ ସାଢ଼େ ତିନିଶହ ଟଙ୍କା ହେଲା ବୋଲି କରଣ ଜଣାଇଛନ୍ତି 
ପୂର୍ବ ରଣ ଅଢ଼େଇଶହ ଟଙ୍କାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁବାର ଶୁଣି ଦ୍ଦିବେଦୀଏ ଆଷ୍ଟର୍ଯ୍ୟାନ୍ତିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନୋଭାବ ବୁଝିପାରି ସାହୁକାର ପୂର୍ବଭଳି ଛଳନାମବକ ଆଚରଣ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । କହିଛି, “ହେଉ-ହେଉ କକେଇ ଚିନ୍ତା କ'ଣ ? ଦେବା ନେବା 
ବେଳତ ଅଛି । ଆପଣ ମୋ ଜୁଳ ପୁରୋହ୍ରିତତ ଦେବାବେଳେ ଦି'ଶ ଶହେ ଛାଡ଼ 
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ନେଇଗଲେ ମୋର କ'ଣ ସରିଯିବ ?"' ସେହିପରି ମିଠାକଥା କହି ଟଙ୍କାଟାକୁ ଗୋଟାଏ 
ଟିପ କରି ରେଜିଷ୍ଟରୀ କରାଯାଇଛି । ଆଉ ସିନ୍ଦୁକ ପୂଜା ବାବଦକୃୂ ଶତକଡ଼ା ଦୂଇଟଙ୍କା, 
ଗୁମାସ୍ତା ଖର୍ଚ୍ଚ ଦୂଇଟଙ୍କା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ବାଳଭୋଗ ଦୁଇଟଙ୍କା, ରେଜିଷ୍ଟରୀ ଗର୍ଗ 
ଓ ଗୁମାସ୍ତାର କଟକ ଖୋରାକ ଆଦି ସାଢ଼େ ଛ'ଟଙ୍କା ଏମିତିକା ମୋଟ ବାର ଟଙ୍କା 
ଆଠଅଣା ଶହେ ଟଙ୍କାରୁ କାଟି ବାକି ସତାଅଶି ଟଙ୍କା ଆଠଣା ଦିଆଯାଇଛି । 


ଦିବାକର ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ପରେ ମୁଳ କଳନ୍ତର ମିଶାଇ ବାରଶ 
କେତେ ଟଙ୍କା କେତେ ଅଣାରେ କଟକ ଅଦାଲତରେ ନାଲିସ ଦାଏର କରିଦେଇଛି 
ସାହୁକାର । ଦିବାକର ଦ୍ବିବେଦୀ ପଗୃରିବାରୁ ତା' ଅଢାଣତରେ ଗୁମାସ୍ତାମାନେ ନାଲିସ 
କରି ଦେଇଆସିଛନ୍ତି ସେ ଖାଲି ଯାଇ ହାକିମ ପାଖରେ ଟଙ୍କାଟା ମାନିଆସନ୍ତୁ ବୋଲି 
ପ୍ରବର୍ତ୍ାଇଛି ସାହୁକାର ! ସାହୁକାରର ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ଓ ତା'ର ଓକିଲର କହିବାନୁଯାୟୀ 
ଦିବାକର ହାକିମ ପାଖରେ ମାନି ଆସିଛନ୍ତି । ପରେ ତାଙ୍କର ଗୃରି ପାଞ୍ଚ ହଜାର 
ଟଙ୍କା ମୂଲ୍ଯର ସଂପତ୍ତିକୁ ସାତଶହ ଟଙ୍କାରେ ସେଇ ସାହୁକାର ହିଁ ନିଲାମ ଧରିଛି । 
ତାଙ୍କରି ଭଳି ଗାଁର ରାମ ମହ୍ରାପାତ୍ର। ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର ବିଶ୍ଵନାଥ ଶତପଥୀ ଓ ଭୀମ 
ପାଢ଼ୀ ଆଦି ସମସ୍ତେ ଏମିତି ସର୍ବସ୍ାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜର ବହୁମୂଲ୍ୟ ଭୁସମ୍ତି 
ହରାଇଛନ୍ତି ସାହୁକାରର ଚ୍ଚକତାକୁ ବୁଝି ନ ପାରି । ତେବେ ସାହୁକାର ନିଜର 
ସମସ୍ତ ଧନ ସମ୍ପତ୍ତି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ହରାଇଛି । ଅସତ୍‌ ଉପାୟରେ ଅର୍ଡିତ ତା'ର 
ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ ହୋଇଥୂବାରୁ ଦୈବୀଦଣ୍ଡ ଦ୍ରାରା ଗାଲ୍ିକ ତାକୁ ଦଣ୍ଡିତ 
କରିଛନ୍ତି ପରିଣତିରେ । 
ଧର୍ମ ନାମରେ ହେଉଥୁବା ଶଠାଗୃର ଓ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର : f 

ଧର୍ମ ନାମରେ ହେଉଥୁବା ଶୋଷଣ, ଶଠାଗୃର ଓ ଅନାଗୃରର ଚିତ୍ର ବହନ 
କରିଛି ‘ଧୂଳିଆ ବାବା' ଗଲ୍ବ । ଆଂଶିକ ସତ୍ଯ ଘଟଣା ବୋଲି ଲେଖାଥୁବା ଏହି 
ଗଲ୍ଠରେ ବାବାଜୀ ଓ ମଠମାନଙ୍କର ମହନ୍ତ ମାନେ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମଠାଧୀଶମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅତିରଞ୍ଜିତ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ ପ୍ରସାରିତ କରି 
କିପରି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସଭାଜନ ହୋଇଥାନ୍ତି ତାହାର ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । ଯେମିତି 
ଦେଗାଁର ହନୂମାନଜୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦେବତା । ସତ୍ୟଯୁଗରୁ ବିରାଜୁଥ୍‌ବା ଏହି ଦେବତାଙ୍କର 
ମହନ୍ତ ଥୁଲେ ହନୁମାନ ଦାସ ଯିଏ କି ହାତୀ ଉପରେ ବଗି ନାଗପୁର ମରହଙ୍ଗା 
ଫୌଜଢଦାର ଆସିବାବେଳକୁ କାଛତଡ଼ା ଉପରେ ବସି ଗଞ୍ଜେଇ ଟିପୁଥୁ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ କାଛନତ଼ା ଗୃଲିଥୂଲା ଫୌଜ ଦାରଙ୍କ ପାଖକୁ | ତାଙ୍କ ପରେ ମହନ୍ତ ହୋଇଥୁବା 
ମର୍କଟ ଦାସ ଫି ରିଙ୍କିଂ ହାକିମଙ୍କ ଡାକରା ପାଇ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିବାକୁ ଯାଉଥୂବା ବେଳେ 
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ଭୋଦୁଆମାସିଆ ମହାନଦୀ ନଇ ଏକୂଳ ସେକୁଳ ଖାଉଥୁବାରୁ ଏବଂ ବର୍ଷା ତୋଫାନ 
ଲାଗି ରହିଥବାରୁ ନାଉରୀ ନାଆ ଫିଟାଇ ନାହିଁ । ମହନ୍ତ କାଖରେ ଜାକିଥୁବା 
ବାଘଛାଲଟିକୁ ନଇ ଉପରେ ପାରିଦେଲେ ଏବଂ ସେଥୁରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ବସିଲେ 
ଅଧୁକାରୀ, ଟହଲିଆ ସୁଆର ଆଦି ଚଳିବା ଭଳି ଲୋକ । ଜଣେ ଛତିଆ ମହନ୍ତଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡି ଉପରେ ପାଟଛତି ଟେକି ଧରିଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ଦୂଇଜଣ ବାହିଆ ଛାଲ ବାହି ନଦୀ 
ପାରି କରାଇ ଦେଇଥୁଲେ ! ତାଙ୍କ ପରେ ଗାଦିରେ ବସିଥ୍‌ବା ଜମପବାନ ମହନ୍ତ 
ମହାରାଜ ଦିନେ ସାହାଡ଼ା ଦାନ୍ତକାଠିରେ ଦାନ୍ତ ଘଷୁଥୁଲେ । କାଠିଖଣ୍ଡକୁ ଦାନ୍ତରେ 
ଚିରି ଜିଭ ଛେଲି ପକାଇ ପୁଣି ଦୂୁଇଖଣ୍ଡକୁ ଯୋଡ଼ି ମାଟିରେ ପୋତି ଦେଲେ । ସେ ତା" 
ଉପରେ ପାଣି ପକାଇଦେବାରୁ କାଠିଟି ଗଜୁରି ଉଠିଥୁଲା । ଆଉ ସେଇ ଗଛଟି 
ଘଟଣାବଣଣ୍ଡିତ ହେବା ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦି ଫାଙ୍କୁଡ଼ିଆ ବଢ଼ା ସାହାଡ଼ା ଗଛ ହୋଇ ବଞ୍ଚି 
ରହିଥୂଲା । 

ସେତେବେଳକୁ ମଠର ମହନ୍ତ ଥବା ବାନ୍ଦର ଦାସ ମହାରାଜଙ୍କ ଚେହେରା- 
‘ପଞଚହତା ମର୍ଦ, ଗାଲ ଓଠ ଛାତିରେ ଲାଗିଯାଇଛି, ବେକ ଦିଶେ ନାହିଁ । ବାହୁ ଆଉ 
ଲୋକଙ୍କ ଢଙ୍ଘ ପରି, ମୋଟା ପେଟଟି ଗୋଟିଏ ଦଶନୌତିଆ ଘୁମା' । ସ୍ବାନ କରୁ ନ 
ଥୁବା, ପାଣି ଛୁଉଁ ନ ଥବା ଏହ୍ରି ମହନ୍ତ ସବୁବେଳେ ଧୂଳିରେ ଗତୁଥୂବାରୁ ସେ 
ସାଧାରଣତଃ ‘ଧୂଳିଆ ବାବା' ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ ଥୁଲା-“ଦଶ 
ସେର ନିରୁତା ଦୁଧ ଆଉଟି ପାଞ୍ଚସେର ରହ୍ରିବ-ଅଳତା ଫଡ଼ା ପରି ଉପରେ ସର 
ପଡ଼ିବ-ଦିପହର ଧୂପରେ ଠାକୂରଙ୍କ କତିରେ ଭୋଗ ଲାଗେ-ମହନ୍ତ ମହାରାଜ 
ତେତିକି ସେବା କରନ୍ତି । ଆଉ ତୋଳାଏ ଆପୁ, ପାଏ ଗଞ୍ଜେଇ | ଦିନରାଚି ଗଞ୍ଜେଇ 
ଚିଲମଟା ହାତରେ ଥାଏ ।” ସମ୍ପତ୍ତି ଓ ଆୟ୍‌ ଥୁଲା, “ମହନ୍ତଙ୍କର ଧନ ଦୌଲଚ 
ଅମାପ । ଗାଇ ମଇଁଷି ପଲକୁ ପଲ | ଧାନ ଟଙ୍କାର ସୀମା ନାହିଁ । ଆୟ, ଢେର । 
ଆୟ, ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଆୟ ଏହି. ଦେଶ ମଧ୍ୟରେ ମାଲିମକଦ୍ଦମା ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲେ ମୁଦେଇ- ମୁଦାଲା ଦୁଇପକ୍ଷ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପାଖରେ ମନାଗି ଯାଆନ୍ତି, ମାମଲା ଡିଗ୍ରୀ 
ହେଲେ କିଏ କେତେ ଟଙ୍କା ଦେବେ । ପାଞ୍ଜିଆ ଲେଖି ରଖେ ! ଯାହାର ମାମଲା ଡିଗ୍ରୀ 
ହୁଏ ଜଣେ ସାଧୁଙ୍କୁ ପଠାଇ ତା'ଠାରୁ ଟଙ୍କା ଅସୁଲ କରାଯାଏ | 

ଏହ୍ରିପରି ଭାବରେ ଉଭୟ ମୁଦେଇ ଓ ମୁଦାଲାଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରୁଥ୍‌ବା 
ମହନ୍ତ ରାମ ଘାଉ ଓ ଶାମ ସାଉ ନାମକ ଦୂଇ ଭାଇଙ୍କ ଭାଇ ଭାଗ ବଞଣ୍ୁଆରାରେ 
ଜଣେ ଭାଇ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ନ ଆସିବାରୁ ତାକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ଧମକାଇଛନ୍ତି । ଅଗିରା 
ପୁନେଇ ଦିନ ନିଜେ ଅଗ୍ଭିଦେବତା ଗଞ୍ଜେଇ ଚିଲମର ନିଆଁରୁ ଯେଉଁ ଧୂନି ଆପନା 
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କରାଯିବ ସେଥୁରେ ବିଢେ ହୋଇ ହୁକୁମ ଦେବେ ବୋଲି ପ୍ରଗ୍‌ର କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ମଠର ଯରଘରୁ ଧୁନି ମଝିଯା'୨ ମଣିଷ ଗୋଟାଏ ଗଳିଯିବା ପାଇଁ 
ବିଳଟି ଖୋଳା ଯାଇଥଲା | ଧୁନିର ଠିକ୍‌ ତଳେ ଅଢ଼େଇ ହାତ ଲମ୍ବ ଅଢ଼େଇ ହାତ 
ଚଉଡ଼ା,“ଅଢ଼େଇ ହାତ ଗହୀରର ଗୋଟାଏ ଗାତ ଖୋଳା ଯାଇଥଲା ଯାହା ଉପରେ 
ଥୁଲା ଗୃଖଣ୍ଡେ ମୋଟର ମାଟି । ତାହାରି ଉପରେ ଜଳେ ଧୁନି । ଘର ଭିତରୁ ବିଳ 
ଦେଇ ଗଳିଆସି ଧୁନି ତଳେ ବସିଥୂବା ମଣିଷଟି ଧୂନି ଦେବତା ସାଢି ବାହାରୁ ପଚରା 
ଯାଉଥୂବା ପ୍ରଶ୍ନର ଜବାବ ‘ହୁଁ' 'ନା'ରେ ଦେଇ ହୁକୁମ ଦେଇଥାଏ |! ଲୋକଙ୍କ ମନରେ 
ବିଶ୍ବାସ ଜନ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଧର୍ମ ନାମରେ ଯେଉଁ ଅତିରଞିତ କାହାଣୀ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥାଏ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଶଠାଗୃର ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ ତଥା ଶୋଷଣ 
କରାଯାଏ ତା'ର ନିଛ୍ଛକ୍‌ ଚିତ୍ର ଏହି ଗଲ୍ଳରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସୂରା ସାକୀର କୁପ୍ରଭାବର୍‌ ଚିତ୍ର : 
ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଜମିଦାର /ମହାଜନମାନଙ୍କ ପିଲାମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବା 

ମିତ୍ତ ସହରକୁ ଯାଉଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ କିନ୍ତୁ ପଢ଼ାପଢ଼ି 
ନକ ନ ବିଳାସବ୍ୟସନରେ ମାତୁଥୂୁଲେ । ଆଦରି ନେଉଥୁଲେ ସୁରା ଓ ସାକୀକୁ । 
ସେମିତି ଏକ ଚରିତ୍ର ଥଲେ ଜମିଦାର ଶ୍ୟାମ ପଙ୍ଗଟନାୟକଙ୍କ ପୁଅ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ | 
ଅକୁ ସୁଧାରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଜମିଦାର ଶ୍ଯାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୁଲୋଚନା ନାମ୍ବୀ ଏକ 
ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିଙ୍କ ବିଭାଘର ସମ୍ବନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 


ସୁଲୋଚନା ଦେବୀଙ୍କର ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଥୁଲା ଅଚଳାଭକ୍ତି । ରୋଷେୟା 
ବ୍ରାହଣର ମନୋଭାବରେ ଗରିସ୍ଟୁଟ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ । “ମନରେ 
କଲା, ଆମ ସାଆନ୍ତାଣୀ ଗୋଟିଏ ଅଭୁତ ସ୍ତୀ, ସ୍ବାମୀ ଉପରେ ଭକ୍ତିର ସୀମା ନାହିଁ, 
ବାବୁ ଟିକିଏ ବାଧକି ପଡ଼ିଲେ ଆପେ ନ ଖାଇ ନ ପିଇ ଦିନଯାକ ପାଖରେ ବସି 
ସେବା କରୁଥୂବେ, ବାବୁଙ୍କର ଟିକିଏ ନିନ୍ଦା କଥା ଶୁଣିଲେ କାନି ପକାଇବେ, ଆଉ 
ରାଗିଲେ ଚ ବାଡ଼ି ପଡ଼ୁ ଛାଞ୍ଚଣୀ ପଡ଼ୁ ଯାହା ହାତରେ ପଡ଼ୁ ବାଡ଼େଇବାକୁ ଧାଇଁବେ- 
ଯାବଡ୍‌ ଖରାପ କଥାରେ ଗାଳିଦେବେ । ହେଲେ ସାଆନ୍ତାଣୀଟି ବଡ଼ ଭଲ, ବଡ଼ଲୋକ 
ଝିଅ, ବଡ଼ଲୋକ ବୋହୁ, ମନ ବି ଘେଇପରି ବଡ଼ । ମାତ୍ର ଟିକିଏ ରାଗୀ, ମୁହଁଟା ବଡ଼ 
କଡ଼ା ।"” (ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ) ବିଭାଘର ପରେ ବି ବଦଳି ନ ଥୁଲା ଚହ୍ରମଣିଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତି । 

ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସୁରା ସାକୀର ବଦଭ୍ଯାସରୁ ମୁକୁଳାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆକଟରେ 
ରଖିଛନ୍ତି ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁ ଦିନେ ସ୍ତୀଙ୍କ ଆକଟକୁ କପଟାଗୃର 
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ଦ୍ବାରା ଫାଙ୍କି ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ବେଗ୍ୟାଳୟ | ସେଠାରେ ମଦ୍ଯପାନ କରି ବେଶ୍ୟା 
ସଙ୍ଗ କରି ବାହୁଡ଼ିଛନ୍ତି ରାତି ଅଧରେ ଘରକୁ । ତେବେ ସେ ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ 
ତାଙ୍କର କପଟାଗ୍ୃର ବିଷୟରେ ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ । ନିଶାସକ୍ତ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କଠାରୁ ବେଷ୍ଯା ଉସ୍ମାନତାରା ଓ ତା” ପରଷା ଖାଦ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା ଏବଂ ନିଜର 
ଓ ନିଜେ ଦେଉଥୂବା ଖାଦ୍ୟର ନିନ୍ଦା ସର୍ବୋପରି ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କ ପ୍ରତି କ୍ରଭାଷା ଶୁଣିବା 
ପରେ ଉତକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ । କ୍ରୋଧରେ ହ୍ରିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ଭୁଲି 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଛାଞ୍ଚଣୀରେ ବାଡ଼େଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗୁଣ ଅନୁଯାୟୀ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଅନୁଚାପ କରିଛନ୍ତି ଓ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ସେବା କରିଛନ୍ତି । ଚେବେ ସେଇଛହିନଠାରୁ 
ବାବୁ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ତାଙ୍କର କୃୂଅଭ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ଛାଞ୍ଚଣୀ ମାଡ଼କୁ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ' ନାମରେ ନାମିତ କରି ହାସ୍ୟରସର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଗାଲ୍ତିକ ଗଲ୍ତବର ଶେଷରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି, “ପୂର୍ବ ଦୁଷ୍ମତି ହେତୁରୁ ଯଦି 
କୌଣସି ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ସେ-ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନେ ଯଦି ଏପରି ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି. 
ଲେଖକର ବିନୟ ପୁରଃସର ନିବେଦନ ମିଦଂ, ଏହି ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନଟା ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିବେ ।” (ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ୍‌) 


ଏହିଭଳି ବହୁ ବୈଚିତ୍୍ଯୁରେ ଭରା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଗଲ୍ଠ ଜଗତର 
ଭାବବଳୟ | 


କଷଦ୍ରଗଳ୍ଲର ଭାଷା ବୈ ଚିତ୍ର 


ବିଗତ ଶହେ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଉନ ଗଲ୍ଳର ଧାରାରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି ! ଏହି ପରିବର୍ତ୍ତନ ଉଦୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ବିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଗୃରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା ଶୈଳୀର ଅନୁପଞ୍ଥିତି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଗଲ୍ଠର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ବିଭାବ । ଏଥୁରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣା ବଳୀଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଚିକୋଣର 
ପ୍ରତିଫଳନ, କଥକ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା, ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଓ ବହ୍ରିଃସ୍ବରର ମିଶ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା 
ଅତିବାସ୍ତବତାର ସୃଷ୍ଚି, ଅନ୍ତଃର୍ମୁଖୀ ବର୍ଣ୍ଠନା ଯାହା ସମୟ ସମୟ୍‌ରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବାଦିତାକୁ 
ପୁଷ୍ଟ କରେ, ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ପୁରାଣ କଥା ଓ ଲୋକସଂସ୍କୁତିର ମିଶ୍ରଣ ଏବଂ 
ସଂଳାପର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆଦି । ସାମାଜିକ ଚଳଣି. ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବ୍ଥା, ବିଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରଗତି, ଭାବରାଇଜର ପରିବର୍ଭନ, ବିଶେଷକରି ବିଶ୍ୃଢନୀନ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରସାର ଆଦି 
ଯୋଗୁଁ ଏତାଦୃଶ ପରିବର୍ତନ ଗଲ୍ବର ଧାରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ 
ସମକାଳୀନ ଜୀବନଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଗଲ୍ଠ ରଚନା କରିବାର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ଫକୀର 
ମୋହନ ଅବଲମ୍ୃନ କରିଥୂଲେ ସେହ୍ବି ଧାରା ପରବର୍ତୀ କାଳର ଓଡ଼ିଆ ଗାଲି କମାନଙ୍କ 
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ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼', କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ସାପୁଆ', ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ଶିକାର', ସଢିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ 'ମଶାଣିର ଫୁଲ'. ସୁରେହୁ ମହାନ୍ତି ଙ୍କ 'ମହା ନଗରୀର ରାତ୍ରି, ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ 'ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା' ଓ 'ବିଷକନ୍ଯାର କାହାଣୀ”, ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ 
'ଏଣ୍ଟି ରୋମାଣ୍ଡିକ' ଓ 'ଗୃଭଳ', ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଙ୍କ ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ", ରାମଚହୁ 
ବେହେରାଙ୍କ ‘ମା' ଓ ପଦୁଜ ପାଳଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଫେରୁଛି' ଆଦି ଗଲାରେ ଏହା 
ଲଷ୍୍ଯ କରାଯାଇପାରେ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଲ୍ଠଵର ଧାରା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନୁହେଁ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଅନୁସରଣୀୟ୍‌ 
ହେବା ବିଧେୟ । କାରଣ ସେହ୍ନି ଧାରାର ଅନୁବର୍ରୀ ହୋଇ ବର୍ଝମାନର ଓଡ଼ିଆ 
ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଠାମାନେ ଲେଖନୀ ଗୃଳନା କଲେ କୋଶଳୀ ବା ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ବା 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଶିଷ୍୍ୟପୁର୍ଣ୍ଚ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ମାନକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଉ କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ବୈଚିତ୍ରୁକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରିପାରିବ । 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଲଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ପ୍ରଥମେ ସେ ସମୟ୍ଟର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ତଥା 
ଧାରାକୁ ଢାଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ ସର୍ଜନାମବକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ା 
ହେଉଛନ୍ତି ସେ । ତାଙ୍କ ଭାଷା-ବୈଚିତ୍ୟୁର ମୁଖ୍ୟଧାରା ହେଉଛି ସଂଶ୍ରେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(Synthesis Process) | ଧୃନି, ରୁପ ଓ ବାକ୍ୟର ସାଙ୍ଗଠନିକ ପଦ୍ଧତି ଜରିଆରେ 
ଭାବପ୍ରକାଶକୁ ବିଶ୍ରେଷଣ କରିବା ଆଧୁନିକ ଭାଷାତତ୍ତୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । କଥୂତ ଭାଷା 
ଲିଖତ ଭାଷାର ଅଶୁଦ୍ଧ ରୁପ ଏବଂ ଲିଖିତ ଭାଷା ହିଁ ଛାୟୀ ରୁପ ଏ କଥାକୁ ଆଧୁନିକ 
ଭାଷାତତ୍ତୁବିଦମାନେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉକ୍ତିକୁ ଭାଷାର ନ୍ୟୁନତମ ଏଏକକର ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷାର ପରିବର୍ତ୍ତନ ଭାଷା ବିକାଶର କାରଣ । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
ଏହା ଭାଷାକୁ ବିକୃତ କରି ତାହାର ଅଭିବୃଦି ଘଟାଇଥାଏ । ସମୟର ପରିବଞ୍ଖନ 
ସହିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା, ଚଳଣି ଆଦିର ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! ଏସବୁ 
ସୃଜନଶୀଳ ସାହ୍ରିତ୍ଯୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ତେଣୁ ଭାଷାତାତ୍ିକ ଅନୁଶୀଳନ ନିମିତ୍ତ 
ସେସବୁକୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ 'କାଳିକା ପ୍ରସାଦ ଗୋରାପ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ, ୧୭/୫. 
ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୧୩)ର ବଷୟ୍‌ବସ୍ପ ସପ୍ରଦଶ- ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର । ତାହା ଥଲା ଏ 
ଦେଶରେ ଇଉରୋପୀୟମାନଙ୍କ ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାରର ଆଦ୍ୟ ସମୟ । ସେତିକିବେଳେ 
ଉତ୍କଳର ଅର୍ଥନୈତିକ ସମୃଦ୍ଧିରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା ନୌବାଣିଜ୍ୟ । 
ତା'ର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଜାରଣକୁ ନେଇ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ବ ଟି ରଚ଼ିତ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟସବୁ 
କୁଡ଼ଗଳ୍ର କଥାବସ୍ତୁରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ବାଲେଶ୍ବର 
ରାହାଢାନୀ' (ମୁକୁର, ୨/୪, ଜୁଲାଇ ୧୯୦୭)ର ଘଟଣା ୧୮୪୦ରୁ-୧୮୭୦ ମସିହା 
ମଧ୍ୟରେ ବୋଲି ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇଛି । 'ବାଲେଶୃରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ” ମୁକୁର, ୨/୬, 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯୦୭) ଓ 'ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ' (ମୁକୁର, ୪/୧ ଓ ୨, ଏପ୍ରିଲ ଓ ମେ 
୧୯୦୯) ଗଳଲ୍ଠ ଦୁଇଟିରେ ୧୮୬୧ ମସିହାର 'ଲବଣପୋକ୍ତାନି' ବିଷୟକ ତଥ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏଥୁରୁ ଏହା . ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ 
୧୮୪୦ରୁ ୧୯୧୬ ମଗିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଓ ଜନଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ 
ବହନ କରିଛି । 

କ'ଣ ଥୁଲା ସେହ୍ି ସମୟର ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଯାହ୍ରା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ 
ସାମାଜିକ ଚଳଣି ସହିତ ଭାଷାକୁ ? ମୁସଲମନ, ମରହଟ୍ଟା /ବର୍ଗୀମାନଙ୍କ ପରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଶାସିତ ହେଉଥୁଲା । ଆରମୂ ହେଉଥଲା 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ । ବିଦ୍ଯାଳୟ୍‌ ସମେତ କୋର୍ଟ କଚେରୀରେ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଅମଲାମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଢାୟ ରହିଥିଲା । ତେବେ ଏହି ନୂତନ 
ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ବାହାର ଜଗତ ସହିତ ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ଦ୍ବାର ସବ୍ର କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ଖୋଲିଦେଉଥୂଲା । ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଜାତିପ୍ରୀତି, ମାତୃଭାଷା ପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନ ଅଭିମୁଖୀ“ହୋଇଥୁଲା !:ଆଧୁନିକଂ-ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବ୍ଥାରେ 
ମାତୃଭାଷାକୁ ଯଥୋଚିତ ଗୁରୁତ୍ନ ପ୍ରଦାନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନ, ରାଧାନାଥ, 
ମଧୁସୁଦନ ରାଓଙ୍କ ଭଳି ସଚେତନ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନାରେ 
ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନକାରୀ 
ଅମଲାତନ୍ତ୍ରରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ କେହି କେହି ବରଣୀୟ, ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥୁବା 
ବେଳେ ଆଉ କେହ୍ବି କେହ୍ବି ଅମଲାତନ୍ତ୍ରରେ ସାମିଲ ହୋଇ ପ୍ରଶାସନିକ କ୍ଷମତାକୁ 
ବଙ୍ଗାଳୀମାନକ୍କ ହାତରୁ ଅଧୁକାର କରିନେବା ଉଚିତ ବୋଲି ବିଗ୍ର କରୁଥଲେ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଜାତି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଦେଶର ଉନ୍ନତି ସାଧନ ସମ୍ୃବ ବୋଲି 
ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ଆଉ କେତେଜଣ ନିଜର ଅନ୍ତରାମ୍ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
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ଦେଶକୁ ପରାଧୀନତାର କବଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ଯରେ ବ୍ରତୀ ହେବାକୁ ଶ୍ରେୟ 
ମଣିଥୂଲେ | ସେତିକିବେଳେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂକଟ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ଓଡ଼ିଶାରେ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକାଂଶ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ମିଶି ରହିଥବା 
ବେଳେ ସେତେବେଳର ଓଡ଼ିଶାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଲୋପ କରି ବଙ୍ଗଳାଭାଷାର 
ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଆରମ୍ବ ହୋଇଥଲା ବିଧୂବବବ୍ଧ ଉଦ୍ଯମ । ତାହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା 
ଥୁଲା ସେ ସମୟର ଏକ ଜାତୀୟ, ଆହ୍ବାନ । ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ସେହି ଆହ୍ବାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଛିତି ବଜାୟ ରଖାଯାଇ 
ପାରିଥୂଲା ତକ଼ାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଓ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ନେତୃତ୍ଵ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥୁବା ଇଂରେଜ ହ୍ରାକିମମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ । 


ସେତେବେଳକୁ କୋର୍ଟ, କଚେରୀ ସହିତ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଭାଷାରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି ସାରିଥୂଲା ଯାବନିକ ଭାଷା-ଆରବୀ, ପାର୍ଶୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରଚଳନ ଆରମ ହୋଇଯାଇଥୂବାରୁ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ କିଛି କିଛି ପରିମାଣରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥୂତ ଭାଷାରେ ! ଦେବନାଗରୀର ଭାଗ୍ୟ 
ଥୁଲା ପଥରଚଳେ୍‌ ¦..ପରିବର୍ଉଁନମୁଖୀ:- ଥୁଲା ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଇଂରେଢମାନେ 
ପୁଞ୍ଜ ବାଦୀ ସମାଜର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ ଢାରି ରଖିଥୂଲେ । ସେତିକିବେଳେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା ।! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମିତ୍ତ ସେ ଥୂଲେ ଉଦ୍ଯମରତ । ଏଥୂପାଇଁ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶୀ ସମାଜର 
ଜୀବନାଲେଖ୍ୟକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁଲେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନାର ଭିତ୍ତିରୁପେ । ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷ, ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ଜମିଦାର ସଂପ୍ରଦାୟ, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଆଇନ 
ଦ୍ଵାରା “ଲବଣ ପୋକ୍ତାନି' ବନ୍ଦ କରାଯିବା ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସମସ୍ୟା, ନୌବାଣିଜ୍ୟ ବନ୍ଦଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ଅର୍ଥନୀତିକ ସଂକଟ ତଥା ନାନା ସାମାଜିକ 
କୃସଂସ୍ପାର ଆଦି ରୁପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଲ ଗୁଡ଼ିକରେ । ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତାହା ଥୁଲା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ-ନୂଆ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ମାତ୍ର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ! 

ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଭାଷାର ଗତିଶୀଳତା ପରଖିବାର ଯେଉଁ ଧାରା ଗୁଡ଼ିକ ନିଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା-( ୧) ବିଭିନ ଭାଷାର ସମ୍ଭିଶ୍ରଣ (Heteroglossia), 
( ୨) ସୃଷ୍ଟ ମିଶ୍ରଥଭାଷା (Hybridity) ଓ (୩) ସଂଳାପୀୟ ସଂଘର୍ଷ (Dilogism) ! 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
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ଭାଷା ସମ୍ଦିଶ୍ରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିବା ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ 
ସମତଳାସୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉଚ୍ଚମାନର ଭାଷା ଓ ନିମୂମାନର ଭାଷା ଭଳି ଭାଷାର 
କୌଣସି ସ୍ତର (hah) ଗୁରୁତୁ ପାଇ ନଥାଏ । କଥୂତ ଭାଷା. ଢଗ ଢମାଳି, 
ଲୋକକଥା ଆଦି ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ିକ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରି ନଥାଏ 
ତାହା ସାହିତ୍ୟର ଭାଷା ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କରୁଦ୍ରଗଲ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ସେହି ଧାରା ପୁସ୍ତଷ୍ଟ । ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର' ଗଲ୍ତରେ ରୋଷାଇ କରିବା ଅର୍ଥରେ ‘ବଢ଼େଇ 
ଦିଏ”, ଚୁଲି ଜଳିବା ଅର୍ଥରେ 'ଚୁଲିରେ ଲୁଣ୍ଡା ପଡ଼ିବା, ଉଚିତ ଦାମ୍ଠାରୁ ଅଧୂକ 
ପଇସା ଦେବା ଅର୍ଥରେ “ରେଷା କାଟିବା”, ବାହାହେବା ଦିନରୁ ଅର୍ଥରେ ‘ପହରା 
ପଡ଼ିବା ଦିନରୁ', ମଧ୍ୟଛି ଅର୍ଥରେ “‘ନଗା ନ ରଖି' ଆଦି ଲୋକକଥୂତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟ୍ଳୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ସେହିଭଳି 'ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ' ଗଲ୍ରେ 'ହେଣ୍ଟାରିଲେ' ଓ 'ମସ୍କରିଆ' 
ଆଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠରେ ଏହିଭଳି ବହୁ ଲୋକ କଥୂତ ଭାଷାକୁ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

‘ଧନ ଦଉଲତରେ ନାହିଁ ବିଗ୍ଵର/ଜାତି କଥାଟା ଆଗେ ପଟର", ‘କାହାର 
ପାଲିବିଂ ଉପରେ ଖାଟଛତା /କାହାରି ବେଡ଼ି ଉପରେ କୋରଡ଼ା' (ରେବତୀ), 'ଲାଗିଥୁବା 
ଲୋକ ମାଗିଖାଏ ନାହି, 'ହଳଦୀ ମଖାମଖି /ନାରାୟ୍ଣଗଡ଼ ପାରିହେଲେ କୁଟୁମ୍ବ 
ଦେଖାଦେଖି', (ର୍‌ଵାଲେଶୃର ରାହାଜଢାନୀ)› 'ହରିବିନା କୀର୍ଉନ ନାହି”, ‘ଅଧର୍ମ ବିଉତ 
ବଢ଼େ ବହୁତ /ଯିବାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ”, 'ଚ୍ଟେର ମାଉସୀ ପୁଅ ଭାଇ /ଯାହା 
ମିଳିଲା ବାଣ୍ଟି କୂଣ୍ଚି ଖାଇ' (ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ). ‘ଅଢାଗା ଘା' ଦେଖି ହୁଏ ନାହିଁ, 
ଦେଖାଇ ହୁଏ ନାହିଁ' (ତାକମୁନ ସି), ‘କନ୍ୟା ଯାହା ଇଶାଣରେ ଗୃଉଳ ହେଇଛି; ଧରି 
ବାନ୍ଧି ସେଇଠାକୁ ଯିବ', ‘ଢୋଲ କାନ୍ଧରେ ପଡ଼ିଲେ ଆପେ ବଢାଇବ', 'ତୁ ଯେତେ 
ମାଠିବୁ ମାଠ /ସେ ତ ସେଇ ଦରପୋଡ଼ା କାଠ (ସୁନା ବୋହୂ), ‘ଉଇଁ ଦିଶେ, ହସି 
ପଶେ, ବାପ ବୋଲେ ପୁତା ନିଶ୍ଚେ ବରଷେ, ଯାହାର ବାହା ସେ ଖେଳୁଛି ପଶା /ଧାଇଁ 
ବୁଲୁଛନ୍ତି ସାଇ ପଡ଼ିଶା' ଓ “କନ୍ଯା ସୁନାର ବଡ଼ ମଜା? ମହାନ୍ତି ଖାଇବେ ନବାତ 
ଖଜା' (ଅଧର୍ମ ବିଉ) ଆଦି ଲୋକକଥା ଓ ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ଶୁଦ୍ରଗଲ୍ଲଶୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଓ ରଚନାଧର୍ମିତାକୁ ଭାବଦ୍ୟୋତକ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେଂ ସାମୁଦ୍ରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

କଥୂତ ଓଡ଼ିଆ, ପାର୍ଶୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଆରବୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଗୋଟିଏ ବହୁଭାଷୀ ପରିସର (Polyglot Surface)ର ମାନ୍ୟତା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷା ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଚତୁର୍୍ଗ ଶତାର୍ୀରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିସାରିଥୂଲା । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ୧୪୩୫୮ ୬୭୬୍କ 
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ସମସାମୟିକ କବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ “ମହାଭାରତ'ର ଆଦିପର୍ବରେ 'ଆସଭାବଂ, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ବା ପ୍ରତାପରୁଡ଼ ଦେବ ବା ଉତ୍ଭୟଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବି ଅର୍ଜୁନ 
ଦାସଙ୍କ “ରାମବିଭା' କାବ୍ୟରେ 'ଅସଭାବ' ଓ 'ରକମ' ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏହ୍ରା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ତେବେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଭଳି ଏପରି ବହୁଳ ବ୍ଯବହାର ଆଉ 
କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକ ସେମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଏଅୁପୂର୍ବରୁ କରି ନ ଥୂଲେ । 

କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ଦ୍ରାରା ସୃଷ୍ଟ ମିଶ୍ରଭାଷା (Hybrid 
language)ର ବାକ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ! “ଏଢେଣ୍ଟଡ ସାହେବଙ୍କ ଅଧୀନରେ 
ସଦର କଚେରୀରେ ଦୁଇଗୋଟି ସିରସ୍ତା ଅୁଲା-ପ୍ରଥମ ମୁନସିଖାନା, ଦ୍ବିତୀୟ 
ହିସାବଖାନା । ମୁନ୍‌ ସିଖାନାର ନିଯୁକ୍ତ କ୍ରମନିମୃ) କର୍ମଗୃରୀମାନଙ୍କ ଉପାଧୁ ଦେବାନ୍‌, 
ପେସ୍କାର, ମୁନସି, ରୋକାନାମତା ନବିସ, ପରବାନା ନବିସ୍‌ ନକଲ ନବିସ, ନାଜର 
ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସହକାରୀ ମୋହରିରମାନେ ।” (ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ) ଇଂରାଜୀ, ପାର୍ଶୀ 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ଏଦ୍ରି ବାକ୍ଯଟିରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ଯଟିର 
ପରିପୁରକ । ସମାର୍ଥବୋଧକ ଅନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଭାବପ୍ରକାଶରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତା ନିଶ୍ଚୟ ! 

ଆଉ କେତୋଟି ୍ଥାନରେ କଚେରୀ ଆଦିରେ ବ୍ଯବହୃତ ପାର୍ଶୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ଦୁ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ଦ୍ବିନ୍ଦୀ ଆଦି ଶବ୍ଦକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗାର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗଂ କରି ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସହ୍ନିତ ମୁକାବିଲା କରାଇଛନ୍ତି ଓ ପରୋକ୍ଷରେ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ସେଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ /ବ୍ଯବହାର ପାଇଁ । ଯେମିତି 
“ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ!' ଗଲ୍ଳରେ, “ହଜୁର ଏ ମାମଲା ତମାମ ଝୁଠା ଓ ଫରେବ । 
ମୁଦେଇ କିଣାରାମ ମିଂ ଢାତିରେ ଭଣ୍ଡାରି, ଆସାମୀ ମଧ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରି । ଆସାମୀ ତାହାର 
ଶଙ୍କୁଡ଼ି ନ ମାଢିବାରୁ ସେ (ମୁଦେଇ) ବଡ଼ ରାଗିଥଲେ ! ଆସାମୀକୁ ଜବଦ କରିବା 
ଓ ହଇରାଣ କରିବା ମତଲବରେ ଏହ୍ରି ମାମଲା ରଞ୍ଚନା କରିଛି ।” କିନ୍ତୁ ଅନେକ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 'କିତାପ', ‘ତହବିଲ' 
(ରେବତୀ), 'ଓସ୍ତାଦ' (ବାଲେଶ୍ବର ରାହାଢାନୀ)› 'ପୋକ୍ରାନ' (ବାଲେଶ୍ବରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ), 
‘କବୁଲିୟ୍‌ତ”, ‘ବାହେଲ', ‘ମିଶଲ', ‘ଉମେଦୁଆର!', 'ମଉକିଲ', ‘ରବାନା' 
(ପୁନ ର୍ମୁଷିକୋଭବ), 'ମୁକରିର', 'ମେହେରବାନି', 'ମିଜାଜ' (ଡାକମୁନସି), 'ଦିକ୍ଦାର' 
(କମଳା ପ୍ରସାଦ ଖୋରାପ), ‘ମାଫିକେ' (ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର), ‘ଫିସାଦ', ‘ଫିକର', 
ମର୍ଦ', “ମଢେଦାର', ‘ଦୋସ୍ରି' (ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ) ଆଦି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଧରଣର । 

ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାୟତଃ କବିରାଜଙ୍କ ରୋଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ““ତୃଷ୍ଠାଦାହଃ 
ପ୍ରଳାପଶଷ୍ଟ ସନ୍ଧିପାତସ୍ଯ ଲକ୍ଷଣଂ !” (ରେବତୀ) ବ୍ରାହ୍ୃଣମାନଙ୍କର ଯଜମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 


err ଚିଂ ଶତକର ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ... 
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ଆଶୀର୍ବାଦ, 'ଅଶୃତ୍ଥମା ବଳୀବ୍ଯାସ ହନୂମାନ ବିଭୀଷଣ... '' (ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ) 

ଆଦିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ତେବେ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କାତ 
ଧାରାରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ଯେପରି 'ପ୍ରସ୍ତରମୟ୍‌ ସଦୃଶ 
ଇଷ୍ଟକମୟ୍‌', 'ଆଫୋଳଦୟ କର୍ମା', ‘ରାତ୍ରି କ୍ଷେପଣ', 'ତଦବତ', ‘ମହିଷବତ! , 
'ରାକ୍ଷସବତ' (ବାଲେଶୃର ରାହାଜାନୀ) ପ୍ରଭୃତି | 


ସେତେବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ଆରମ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଇଂରାଢୀ 
ଭାଷା, ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥୁଲା । ଫକୀର ମୋହନ ତାଙ୍କ 
ଯୁଦଗଲ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ଇଂରାଢୀ ଶବ୍ଦକୁ ଅବିକଳ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୂବା ବେଳେ 
ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆକରଣ କରିଛନ୍ତି । 'ଡେ ପୁଟି ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟରର, 
'ଇନିସ୍ପେକ୍ଟର', ‘ରିପୋର୍ଟ, ‘ଅପର ପ୍ରାଇମେରୀ ସ୍ତୁଲ', 'ନର୍ମାଲ ସୁଲ' (ରେବତୀ), 
'ସଲ୍ଟ ଏଢେଣ୍ଢ', 'ପିରାମିଡ଼', ( ବାଲେଶୃରୀ ପଙ୍ଗାଲୁଣ), 'ପେନସନ୍‌', 'ପୋଷ୍ଃ ମାଷ୍ଟର, 
‘ସଭିସ୍‌ ବୁକ”, 'ପୋଷ୍ ଅଫିସଂ, 'ହେଡ଼ ପିଅନ, 'ସ୍କୁଲ', “ସବ ପୋଷ୍ଃ ମାଷ୍ଟର, 
'ଭିଲେଜ ପୋଷ୍ଟ ମାଷ୍ଟର!', 'ଏକଷ୍ଷେନସନ୍‌', ‘ସେଭିଂସ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କ, 'ସେମିଜ' (ଡାକମୁନସି), 
‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ' (ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡିସିନ) ଆଦି ଶବ୍ଦକୁ ସେ ଅବିକଳ ଇଂରାଜୀ 
ଧୃନିରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ଯାହା ଅଦ୍ଯାବଧୂ ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ରିତ୍ଯୟରେ ଢେବଳ ନୁହେଁ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ କଥୂତ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ସେହ୍ନି ଧୃନି ରୁପରେ ଗୃହୀତ । “ରେଜିଷ୍ଟରୀ 
କରିବା/ (ଅଧର୍ମ ବିତ୍ତ), ‘ଦିପୋଟିବାବୁ', ‘ତତଲା ବୋତଲ' (ରେବଚୀ), 'କନେଷ୍ଟବଳି 
ବେଗ୍‌' (ପୁନର୍ମୁଷିକୋଭବ), ଆଦି ଶବଦ ଇଂରାଢୀ ଶବର ଓଡ଼ିଆକରଣର ନନ୍ଗୁନା । 
ତେବେ ଆମ ପରମ୍ପରାରେ ଗୃହୀତ ହେଉ ନ ଥୁବା ଵୋହୂୁଙ୍କର ଶାଶୁଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ 
ରୀତିରେ ସମ୍ଡା ଷଣ କରିବାର ଧାରାକୁ ସେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ । ସଭ୍ୟ ଜମିଦାର) 'Hଠ ଏଠ ୦ଧ ଏଠ?' ର ଓଡ଼ିଆ 
ରୁପାନ୍ତର “କେମନ୍ତ କର ଆପଣ କର!' କରି ସେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
କରି ନାହାନ୍ତି ତାହାକୁ ମଧ୍ୟ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଶାଶୁଙ୍କର, “ଛୁ-ନା-ଛୁ-ନା- 
ଛୁ-ନା, ଆରେ କିଏ ଅଛରେ, ମହିର ଅପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲାରେ, ବାହାର କରିଦିଅରେ,, 
ବାହାର କରିଦିଅରେ”"ର ରଡ଼ି ଦ୍ାରା । 

ସେହି 'ଘଭ୍ଯ୍‌ ଜମିଦାର' ଗଲ୍ଠରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ନବ ପରିଣୀତା ପନ୍ଯଙ୍କ 
'ବୋଦୁ ସାଆନ୍ତାଣୀ' ସମ୍ବୋଧନ ନ କରି “ମିସେସ୍‌ ମହାପାତ୍ର' ସମ୍ବୋଧନ କରିବାକୁ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ଆଧୁନିକ ଚଳଣି ମଧ୍ଯ 
ସେହି ବ୍ଯଙଗଧାରାରେ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ ହୋଇଯାଇଛି । “ପୋଇଲୀମାନେ ଆଉ ମୂର୍ଷ 
ଗୃକରଗୁଡ଼ାକ ଠିକ୍‌ ନାମ ଧରି ଡାକିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କେହି କହେ କିସ୍‌ମିସ୍‌ ମହାପାତ୍ର 
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କେହି କହେ ମିସ୍ତୀ ମହାପାତ୍ର-କେହି ଡାକେ ଫିସ୍ବ ଫିସ୍ଵ ମହାପାତ୍ର, କିନ୍ଧ ପେଥୁରେ 
ମନା ନାହିଁ, ବରଞ୍ଚ ମିସେସ୍‌ ମହାପାତ୍ର ହସି ପଢାଇ ବଡ଼ ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । ( ସଭ୍ୟ 
ଜମିଦାର) ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମୋଜାରିତ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ 
କୁଦ୍ରଗଲ୍ନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 'ସାଇଲକ'କୁ 'ସାଇଲୋଜକ' (ଅଧର୍ମବିତ୍ତ), ‘ତାଇମଣ୍ଡୀକୁ 
'ଡାହାଣୀମୁଣ୍ଡ' (କାଳିକା ପ୍ରସାଦ ଖୋରାପ) ଆଦି ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଇଂରାଜୀ ଶଵ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଧୃନି ସହ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦଧ୍ବନିର ଏକାମୃତା କେବଳ ହାସ୍ଯ/ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିନାହିଁ, ଶବ୍ଦ ସମ୍ବାର ଅଭିବୃଦ୍ଧିର ସମ୍ବାବନା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିଃ କରିଛି । 

ଏତାଦୃଶ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପରୁ ଏହି ନିଷ୍ଟର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ 
ଯେ ସେ ଥୁଲେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ବା ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ବା ନାରୀଶିକ୍ଷାର 
ବିରୋଧୀ । 'ରେବତୀ”' ଗଲ୍ଠରେ ସେକାଳର ଘଟଣାଟିଏର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ‘ପାଠୋଇ ବୋହୁ'ରେ ଅଶିଷ୍ଷିତା ବଧୁର ଅଜ୍ଞତାକୁ ବିଦ୍ରୁପ 
କରାଯାଇଛି ! 'ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା' କବିତାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବୟ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ପୋଷଣ କରିଥୁବା ମତାମତ, “ଅଳପ ଖାଇଲେ ଘଟେ ଜଞ୍ଜାଳ/ବହୁତ ଖାଇଲେ 
ଫିଟେ କପାଳ”ର ପ୍ରତିଫଳନ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମାଇନର 
ପାଶ୍‌ କରା ଗୋପାଳ ବ୍ରଢ଼ାବାପାଙ୍କୁ ଇଂରାଜୀ ପୂଷି ମାରିପାରେ (ଡାକମ୍ପନସି) କିନ୍ତୁ 
ଏଣ୍ଡଝାନ୍‌ସ ପାଶ୍‌ କରିଥୁବା ଗୋବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଗାଁସାରାର ଶାସନୀ ବ୍ରାହଣମାନେ ନିଜ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଭୁସମ୍ପତ୍ତି ହରାଇ ଦିଗହରା ହୋଇଥୁବା ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ପରାମର୍ଶ ପ୍ରଦାନ କରି ସାଧୁବାଦର ପାତ୍ର ହୁଏ । (ଅଧର୍ମ ବିଜ) 

ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଚମତକାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏମିତିକା 
ଶବ୍ଦଟିଏ ହେଉଛି “ଇଂରାଜୀ ଘୁଷି' (ଡାକମୁନସି) ! ପୁତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପିତା ଉପରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୂବା ଏହ୍ବି ଇଂରାଜୀ ଘୁଷି କେବଳ ଚହଲାଇ ଦେଇନାହିଁ, ବିଚଳିତ 
କରିନାହୁଁ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁବା ପିଅନଟିର ଦେଶୀ ହୃଦୟକୁ, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ 
ସମ୍ବାରରେ ସଂପୁକ୍ତ କରିଛି ଏକ ଚମତ୍କାର ଶବ୍ଦ | ଅନୁରୁପ ଆଉ ଏକ ଶବ୍ଦ “କଲମ 
ବନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ 'ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 

ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ବିବିଧତା ଓ ଭବିଷ୍ଯତର ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଭାଷା ବୈଚିତ୍ୟୁର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୁପେ ସ୍ବୀକୃତ ! ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ତାଙ୍କଦ୍ରାରା 
ଉଚ୍ଚାରିତ, '“ବା-ସୁଁ-ଏଏ-ବଁ ଆଁ-ଗି-ଲା” (ରେବତୀ), ହରିସିଂହଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କ 
ଉପରି ହାକିମମାନେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହେବାର କାରଣ, “ଓଡ଼ିଶାର କଦର୍ଯ୍ୟ ହରାୱା ହେତୁରୁ 
କେହି ବାବୁ ହଠାତ୍‌ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ବାନ୍ତି ଫାନ୍ତି କରିପକାଇଲେ ହରିସିଂହେ ସୋଡ଼ା, 
କାଗେଜି ଲେମ୍ବୁ ପ୍ରଭୃତି ହାଜର କରାଇ ବାବୁଙ୍କୁ ସମ୍ବାଳି ନିଅନ୍ତି” (ଡାକମୁନ୍‌ସି); 
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ଅତୀତର ନୌବାଣିଜ୍ୟକୁ ମନେପକାଇ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ, “ବଉଁମାନ ବନ୍ଦର ନଦୀଘାଟକ୍ର 
ଯାଅ କ'ଣ ଦେଖିବ ? ନଦୀକୂଳ ଶୃଶାନ ପରି ! ନିର୍ଜନ ବୃଢ଼ାବଳଙ୍ ନଦୀଟି ମେମନ୍ତ 
କଳକଳ ସୃରରେ କାହିକାହି ସମୁଦ୍ରକୁ ଯାଉଅଛି” (କମଳା ପ୍ରସାଦ ଖୋରାଷ), 
ଅନନ୍ତାର ମା' ଜଳଡ଼ୁବିରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିବାର ବର୍ଣ୍ଡନା, ““କୂଳଠାରୁ ପାଞ୍ଚହାତ 
ଦୁରରେ ପାଣି ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଗାତରେ ମେଞ୍ଚାଏ ଫେଣ ଭଉଁରିଟିଏ ବୁଲୁଛି ଦଶ 
ହାତ ତଳକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ବାଉଁଶ ବାଡ଼ି ଭାସି ଯାଉଛି” (ରାଷ୍ରିପୁଅ ଅନନ୍ତା) ଆଦି ସୃଷ୍ଟ 
ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ବିବିଧତା ଉପଲବଧ । 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଅନେକ ଗଳଲ୍ତ । 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ସ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠର ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥାଇପାରେ ମାତ୍ର ତାଙ୍କ 
ପରବର୍ତୀ କାଳର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଳଟି ପ୍ରଥମେ ପାଠକୀୟ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଉ କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଵି କରିବାର ସାମର୍ଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଲା ତାହା ହେଉଛି ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼' । 
ଏହି 'ମାଗୁଣିର ଶଗଡ଼' ଗଲ୍ଠର ଭାବଂ-ପ୍ରାଣ କିନ୍ତୁ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
“ବାଲେଶ୍ବର ରୀହାଜାନୀ” ଗଲ୍ଳରେ ସୁଚ଼ିତ । ସେଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି, “କଟକ, ପଡୃପୁର 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳର ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଗୋ-ଶକଟ ଯାତ୍ରୀ ତଥା ବାଣିଜ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ବହନରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଅଲେ ! ରେଳ ଓ ଷ୍ଢିମର ପ୍ରଭାବରୁ ହତଭାଗ୍ୟମାନଙ୍କ ଦାନାପାଣି ଉଠିଯାଇଛି ।” 
(ବାଲେଶ୍ବର ରାହାଜାନୀ) ଏହି ହତଭାଗ୍ଯମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଯେ ପରବର୍ତ୍ତୀ 
କାଳରେ ମାଗୁଣିକୁ ରୁପାନ୍ତ ରିତ ଏକଥା ବିନା ଦ୍ଵିଧାରେ କୁହାଯାଇପାରେ | ଭବିଷ୍ୟତର 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନର ନିଦର୍ଶନ ଏ୦ାରେ ଉପଲବଧ । 

କଥୂତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗୃହୀତ ଅନ୍ଯଭାଷାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପଧର୍ମୀ 
ବାକ୍ୟସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ଯରେ ଭରିଦେଇଥୂବା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ 
କରିବା ବର୍ତ୍ତମାନର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନଙ୍କର କର୍ଝ୍ବ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆମାନକ 
ଭାଷାର ଅଭିବୃହି ଘଟାଇବାର ଉଦ୍ୟମରେ ସାମିଲ ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା 
ବୈଷମ୍ୟ ବୋଧହୁଏ ଦୂର ହୋଇପାରିବ । ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଛିନ୍ନ ହେବା ନିମିତ୍ତ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରିବା ପରିବର୍ତେ ସମୃଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ସାମିଲ 
ହୋଇପାରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆର ଭୁୟୋବିକାଶ ସାଧନ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଆସ୍ଥା ¶୍ଷାପନ କରାଯାଇପାରେ । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୁଚୀ : 


୧। 


୨ | 


୩। 


୪! 


୫ । 


୬। 


୭। 


୮ | 


ଏ 


୧୦! 


୧୧ । 


୧୩ ॥। 


୧୯୬ 


ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି, ରେବତୀ, ଉକୁଳ ସାହିତ୍ଯ, ସଂ. ବିଶୃଵନାଅ 
କର, ୨ୟ୍ ବର୍ଷର ୧୦ମ ସଂଖ୍ଯା । ' 
ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରଛାବଳୀ, ୧ମ ଖଣ୍ଡ, କଟକ ତ୍ଟତେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, 
୨ୟ୍‌ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୬୩ ! 
ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରଛାବଳୀ, ୨ୟ୍‌ ଖଣ୍ଡର କଟକ ତ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, 
୨ୟ୍‌ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୬୩ | 
ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରଛାବଳୀ (ଗଲ୍ନମାଳା) ସଂ. କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ଲିଶର୍ଘ କଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୯ । 
ଅସିତ କବି, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଚିତ୍ର, 
ଗ୍ରଛ୍ତମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୮୫ ! 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚିଛି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳଲ୍, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଏମ୍ୟୋରିୟମ୍‌ କଟକ । | 
ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ୀ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ ବିଗୃୂର, ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ସମବାୟ, 
ସମିତି ଲିଃ, ଭୁବନେଶୃର, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୮ । 
ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହ୍ବିତ୍ୟର କେତୋଟି ଦିଗ, କଟକ 
ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୨ । 
ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଲ୍ଠରେ ଅନୁନ୍ଧତ ସଂପ୍ରଦାୟ, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୭ । 
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